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          जयशंकर प्रसाद का जन्म 30 जनिरी 1889 को काशी में हुआ। इनकी माता का नाम श्रीमती मनु्नीदिेी था, 

िह धाहमनक आचरर्णिाली महहला थीं। तीथन यात्रा को जाते समय बेटे ‘जयशंकरप्रसाद’ को साथ लेकर जाती थी। 

प्रसाद की माता का दहेांत 1905 ई. को हुआ। इनके हिता का नाम देवीप्रसाद था यह सुुँघनी साहू िररिार के नाम 

से िहचाने जात ेथे। िे एक प्रहसद्ध व्यािारी भी थे। प्रसाद के हिता साहहत्य की अहभरुहचिाले होने के कारर्ण बडे-

बडे साहहत्यकारों का घर को आना-जाना होता था। इस हलए  प्रसाद को बचिन में ही बडे-बडे साहहत्यकारों की 

िहचान हुई। ‘जयशंकर प्रसाद’ को बचिन से ही साहहत्य की अच्छी जानकारी मीली। शैि िररिार के होन े के 

कारर्ण इनिर शैिदशनन का अच्छा प्रभाि िडा। इनकी १३ िर्न की आय ुमें ही हिता दिेी प्रसाद का दहेांत होगया।  

         प्रसाद का बचिना सखु में बीता हकंत ुप्रौढािस्था में मत-हिता का दहेांत होजाने िर प्रसाद का िररिार कष्ट 

में आगया। इनके भाई शंभुरत्न जयशंकर प्रसाद की िढाई का खचन उठा रह ेथे। अचानक 1907 ई. को उनका भी 

दहेांत होगया। प्रसाद को हशक्षा बीच में ही छोडनी िडी। इतना कष्ट झेलन ेके बािजदू भी जयशंकर प्रसाद हहदंी 

साहहत्य के एक महान हदग्गज बनकर बाहर हनकल ेऔर हिश्व प्रहसहद्ध िाए। उनके कृहतयों का संहक्षप्त िररचय हनम्न 

हदया गया ह:ै- 

काव्य:- कानन कुसमु, महारार्णा का महत्ि, हचत्राधार, प्रेम िहथक, झरना, आुँस,ू लहर, कामायनी। 

नाटक:- राज्यश्री, हिशाखा, अजात शत्र,ु जनमेजय का नाग यज्ञट, कामना, स्कंद गपु्त, एक घूुँट, चंद्र गपु्त, 

ध्रिुस्िाहमनी। 

उपन्यास:- कंकाल, हततली, इराित। 

कहानी संग्रह :-  छाया, प्रहत ध्िन।   

छायावाद का अर्थ :-  

          छायािद िह आत्माहभव्यहि ह,ै जो कहि सौंदयनमय प्रकृहत की कल्िना करके काव्य की आत्मा ध्िनी 

और लक्षर्णा तत्िों द्वारा अिने हिचारों को व्यि करता ह।ै छाया को कन्नड में नेरल ु[ನೆರಳು] कहते हैं, हहदंी में 

इसका मतलब ह ै‘छाुँि’। प्रसाद जैसे प्रकृहत प्रेमी कहि सुंदर प्रकृहत दहेि के हचत्रर्ण के साथ सामाहजक समस्याओ ं

का िर्णनन करता जाते हैं। 

प्रसाद की ग्राम कहानी में छायावाद की झलक  

“टन ! टन ! टन ! स्टेशन िर  घंटी बोली।“1
 

श्रािर्ण मास की संध्या भी कैसी मनोहाररर्णी होती ह ैमेघ-माला-हिभहूर्त गगन की छाया सघन रसाल-कानन में िड 

रही ह ै ! अंहधयारी धीरे-धीरे अिना अहधकार ििून–गगन में जमाती हुई सशुासन काररर्णी महारार्णी के समान, 

हिहगंप्रजागर्ण को सखु-हनकेतन में शयन करने की आज्ञा दरेही ह।ै“2  
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          ग्राम कहानी के आरंभ में ही छायािाद  के हशरोमर्णी प्रसाद छायािाद की झलक देत ेहुए हलखते हैं हक टन 

! टन ! टन रेल की घंटी बजी अथानत रेल आन ेका समय हुआ सभी को रेल बलुा रही ह ैमसुाहिरों को उनके मंहजल 

तक िहुचंाना चाहती ह,ै िह बोल रही ह ैआओ, आओ । यहाुँ घंटी का मानिी करर्ण हुआ ह ैअथानत प्रसाद ने घंटी 

को मानि के रूि में दखेा ह ै। हकस प्रकार मनषु्य या एक सिेक अिने प्रभ ुकी सेिा के हलए तैयार रहता ह ैउसी 

प्रकार घंटी भी यात्री प्रभुओ ंकी सेिा कर रही ह ै। आजकल यह काम रेल स्टेशनों में कहीं-कहीं सैरन कर रहा है । 

छािाद के लेखक, कहियों की यह हलखने की कला है। उसमें जयशंकर प्रसाद अग्र गण्य हैं । इसी प्रकर और एक 

छायािादी कहि सयून कांत हत्रिाठी हनराला संध्या का िर्णनन करते हुए अिनी कहिता ‘संध्यासुंदरी’ में हलखते हैं-  

हदिसािसान का समय,       

मेघमय आसमान से उतर रही ह,ै  

िह संध्या-सुंदरी िरी सी, धीरे धीरे धीरे ।3 

          प्रस्ततु िंहियों में कहि हनराला जी संध्या ( ರಾತಿ್ರ ) को स्त्री के रूि में देखते हुए उसका  िर्णनन करते हैं। 

हदन बीतन ेका समय ह,ै आकाश में घने बादल छाए हुए हैं, ऐसे समय में संध्या ( श्याम रूिी सुंदरी ) एक स्िगन की 

सुंदर िरी के समान अथवा सुंदर स्त्री केसमान धीरे – धीरे आसमान से उतर रही ह।ै यह भी एक छायािाद का सुंदर 

उदाहरर्ण ह।ै  

          कहि प्रसाद  प्रकृहत को स्त्री के रूि में दखेते हुए हलखत ेहैं हक श्रािर्ण के मही ने की एक शाम [ संध्या 

काल ] हकस प्रकार नि िध ुकी तरह  सुंदर लग रही ह,ै उसका िर्णनन हकए हैं। बादलों का सुंदर हार उसके गले में 

ह,ै आकाश की छाुँि भयंकर रस भरे िेड-िौधों के िन प्रदशे में िड रही ह।ै जयशंकर प्रसद  अंधेरी रात को भी  एक 

सुंदर स्त्री के रूि में दखेते हुए कहते हैं-  रात आकाश, िन प्रदशे में शासन  करही ह,ै अिना अहधकार सारे आकाश 

में स्थाहित कर रही ह।ै प्रसाद को रात इगं्लेंड की हिक्टोररया रार्णी की तरह लग रही ह ै। यह सच भी लगता ह ैहक 

रात के समय सारा समाज, िशु-िहक्ष, सो जात ेहैं । जागते हैं तो केिल हनशाचर, राक्षस जै से जन जो मनषु्य समाज 

का बरुा करते लटू-मार करते, कत्ल करते, एटीएम लटूते घमूते हैं । इन बरुों िर एक नजर रख कर सारे जीिों को चैन 

से सलुाती ह।ै इस प्रकार प्रकृहत का िर्णनन करते हुए िे ‘ग्राम’ कहानी में एक दखुी नारी की हृदय को स्िशन 

करनेिाली कथा सनुाना चहते हैं ।     

          जयशंकर प्रसाद की ‘ग्राम’ कहानी एक दखुी नारी की कहानी ह।ै इसमें ‘कसमु िरु’ नामक छोटे से गाुँि की 

घटना का िर्णनन ह ै। इस कहानी में 4 प्रमखु िात्र हैं 1) कंुदन लाल  2) बाब ूमोहन लाल  3) दखुी नारी 4) स्टेशन 

मास्टर। इसमें स्त्री 

          आरंभ में प्रकृहत  का हचत्रर्ण और जड िस्तओु ंका मानिीकरर्ण करते हुए फ्रसाद हलखत ेहैं हक-  रेलगाडी 

आकर ‘ग्राम’ स्टेशन िर टन! टन! आिाज के साथ रेल याहत्रयों को िकुारते हुए आकर रुकती ह।ै उसके िकुारने के 

साथ ही सभी यात्री अिने- अिने सामान लेकर सटेशन और गाडी की तरि भागते हैं। इस टे्रन में से ‘बाबु मोहन 

लाल’ घोडे का हटंर (चाबकु, घोडेको मारन ेकी लकडी ) घमुाते हुए दसूरे क्लास के हडब्बे से उतरत ेहैं। स्टेशन 

माष्टर से कुसुम िरु को जा हिद्रोही मजदरूों के दगंों को काब ूमें रकन,े इसं्िेक्शन को जाने की बात करते हैं और 

कुसमु िरु की तरि हनकल िडत ेहैं । ‘कसमु िरु’ यह उनका इलाका था। शाम होरही थी, हकसान अिने हमत्र बैलों 

के साथ गीत गात-ेगात ेघर की तरि प्रस्थान कर रह ेथे। हिशाल िकृ्ष के नीचे कुछ सहहेलयाुँ झलेू में खेल रही थीं 

कुछ हस्त्रयाुँ ििून िररचत मोहन लाल को दखे कर चहकत हुई ंऔर मोहनलाल िछूने िर उनको कुसमु िरु जाने का 

रास्ता बताई ं।  मोहनलाल हस्त्रयों के इशारे िर खेत की िगडंडी िर चल िडे । आकाश में खबू बादल छाये हुए थे 

और िर्ान भी खबू हो रही थी। रात के जगुन,ु तारे चमक रहथेे  गहरी रात हो गई थी, बाब ूमोहन लाल रात में रास्ता 

भी भूलन ेलगे। अंधेरी रात में िे रास्ता भटकत-ेभटकते िह एक खेत के समीि िहुुँचे तो िहाुँ खेत में एक ऊुँ चा 



 

 

 

Volume : XI | Issue : I | January 2023          ISSN: 2347-7660 (Print) | ISSN : 2454-1818 (Online) 
 

 

International Journal of Scientific & Innovative Research  Studies /   3 

 

मचान ( झोिडी ) हदखाई हदया और िहाुँ नजदीक ही एक कच्चा मकान भी था । ऊुँ चे मचान िर बालक-

बाहलकाएुँ खेलरह ेथे। मचान की ओर आती हुई एक 5 वर्ष की बाललका ददखाई दी उसको रूखी आिाज में 

िछूते हैं हक- “कुसमु िरु  का रस्ता हकधर ह?ै बाहलका साहस की साथ कहती ह-ै मैं नहीं जानती !”4  मोहनलाल 

जानने िाल ेजोभी हैं उनके िास बलुा लेजाने कहते हैं और उनसे रास्ता िछूना चाहते हैं। तब 5 िर्न की िह लडकी 

अिने घर में रहन ेिाली दवधवा माुँ के िास बलुा ले जाती ह।ै 

 स्त्री शोषण का चित्रण:- 

          एक छोटी सी झोिडी में 50 िर्न की एक सुंदर भारतीय नारी बडे कष्ट से अपन ेबच्चों के साथ अिना जीिन 

बीता रही थी मोहनाला स्त्री को झकुकर सलाम करते हैं स्त्री सलाम का जावब दतेी ह ैऔर आहशिानद दतेी ह।ै िह 

उनके हलए नया इलाका और नया रास्ता था िह जंगल में रास्ता भटकने के कारर्ण  उन्हें एक रात िहीं दसूरे गाुँि  में 

स्त्री के घर में रूकना िडता ह।ै उस 5 वर्ष कीए बादलका की मााँ उनका आहतथ्य सत्कार करती ह।ै िे कुसमु िरु जान े

की बात कहते हैं, तो कुसमु िरु का नाम सनुते ही स्त्री के आुँखों में आसूुँ आजात ेहैं। स्त्री अिनी दखुद कहानी 

सनुाती ह-ै स्त्री कहन ेलगी-“ हमारे िती इस  प्रांत के गण्य भसू्िामी (Land lord) थ ेऔर िंश भी हम लोगों का 

बहुत उच्च था। हजस गाुँि का अभी आिने नाम हलया ह,ै िहीं हमारे िहत की प्रधान जमीनदारी थी। अहनिायान 

कायन िश ‘कंुदनलाल’ नामक एक महाजन से ऋर्ण (कजन) हलया गया।“5  स्त्री रोते-रोते ‘कंुदनला’ अिने िती की 

सारी जमीन थोडे ही िैसे में हहतयाने की बात कहती ह।ै उसके  बाद उसे दसूरे गाुँ में आकर रहना िड रहा ह ैऔर 

िडोसी गाुँिका जमींदार धमानत्मा और वह जमीन दनेे की बात भी कहती ह ै । स्त्री के महु से हिता के  लोगों िर 

अन्याय करके जमीन हदतयाने की और  िैसा कमाने की बात सनुते ही मोहन लाल शहमिंदा होकर सर झकुालेते हैं, 

क्यों हक स्त्री अिने हप्रय िहत से दरू होने का प्रमखु कारर्ण स्त्री घर से बे घर करन ेका कारण मुख्य रूि से मोहन लाल 

के अिने हिता ‘क ं दन लाल’ ही थे। 

लनष्कषथ :-  

          ग्राम कहानी को िढने के बाद हम इस हनष्कर्न िर िहुुँचते हैं हक हमारे इस समाज में, हिश्व में अच्छे लोग भी 

हैं बरेु लोग भी हैं । अच्छे लोगों की तारीि िीढी दर िीढी होती रहती ह ैऔर बरेु लोगों का अिमान कदम-कदम 

िर होता रहता ह।ै यहाुँ तक के मनषु्य के कमों का िल उनकी िीढी दर िीढी को सहदयों तक सहना िडता ह।ै स्त्री 

जो अंत में कहती ह ै –“ जो हक िह ले लेना चहता था बहुत थोडे ( कम ) रुिये में हनलाम करा 

हलया।…………………..इसी से उनकी ( िहत ) मतृ्य ूहो गयी।…….. यहाुँ के जमींदार धमानत्मा हैं, उन्हों न े

सामान्य ‘कर’ िर यह भहूम दी ह,ै इसी से अब हमारी जीहिका ह।ै“6        
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युग प्रवर्थक सालहत्यकार जयशंकर प्रसाद 

श्री मारुलर् भीमण्णा 

सहायक प्राध्यािक,  हहन्दी हिभाग 

के.एल.इ संस्था के श्री हशियोगी मरुुघेन्द्र स्िामीजी 

                                             कला, हिज्ञान और िाहर्णज्य महाहिद्यालय, अथर्णी 

                बेलगािी, कनानटका – 591309 

  
         

शोध सार  
 

महाकहि कथाकार नाटककार जयशंकर प्रसाद को कौन नहीं जानता। कक्षा िांचिी से लेकर 12िीं तक 

ग्रेजएुशन से लेकर िोस्ट ग्रेजएुशन तक हहदंी साहहत्य में जयशंकर प्रसाद की रचनाएं दखेने को हमलती हैं। जयशंकर 

प्रसाद का जीिन िररचय और रचनाएं ना केिल िढ़ने में सरल और सलुभ होती हैं बहल्क हमें यथाथन ज्ञान और 

प्रेरर्णा भी दतेी ह।ै छायािाद के कहि जयशंकर प्रसाद रचना को अिनी साधना समझते थे। िह उिन्यास को ऐस े

हलखते थे मानो जैसे िह उसे िजूते हो। जयशंकर प्रसाद जी के बारे में अभी बातें खत्म नहीं हुई ह ैउनकी कई सारी 

कहिताएं कहाहनयां ह ैजो आिको यथाथन का भाि कराएंगी।  

 
       
     आधहुनक हहन्दी साहहत्य के इहतहास में इनके कृहतत्ि का गौरि अक्षणु्र्ण ह।ै िे एक यगुप्रितनक लेखक थ े

हजन्होंने एक ही साथ कहिता, नाटक, कहानी और उिन्यास के क्षेत्र में हहन्दी को गौरिाहन्ित होने योग्य कृहतयाुँ दीं। 

कहि के रूि में ि ेहनराला, िन्त, महादिेी के साथ छायािाद के प्रमखु स्तम्भ के रूि में प्रहतहष्ठत हुए 

हैं; नाटक लेखन में भारतेन्द ुके बाद िे एक अलग धारा बहाने िाले यगुप्रितनक नाटककार रह ेहजनके नाटक आज 

भी िाठक न केिल चाि से िढ़ते हैं, बहल्क उनकी अथनगहभनता तथा रंगमंचीय प्रासंहगकता भी हदनानहुदन बढ़ती ही 

गयी ह।ै 

     छायािादी कहि, यगु - प्रितनक साहहत्यकार, बहुमखुी प्रहतभा संिन्न जयशंकर प्रसाद का जन्म ३० जनिरी 

1890 को काशी के गोिधननसराय में हुआ। इनके हितामह बाब ू हशिरतन साहू दान दनेे में प्रहसद्ध थे और इनके 

हिता बाब ूदिेीप्रसाद जी भी दान दनेे के साथ-साथ कलाकारों का आदर करने के हलये हिख्यात थे। 

जीवन के प्रलर् आशावाद 

     प्रसाद के काव्य में जीिन के प्रहत आशािादी हचंतन प्रमखुता से अहभव्यि हुआ ह ै-  

दुुःख की हिछली रजनी बीच 

हिकसता सखु का निल प्रभात ; 

एक िरदा यह झीना नील 

 हछिाये ह ैहजसमें सखु गात। 

हजसे तमु समझे हो अहभशाि,  

जगत की ज्िालाओ ंका मूल ; 

ईश का िह रहस्य िरदान  

कभी मत इसको जाओ भलू। 

https://hi.m.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B8%E0%A4%BE%E0%A4%B9%E0%A4%BF%E0%A4%A4%E0%A5%8D%E0%A4%AF
https://hi.m.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%87%E0%A4%A4%E0%A4%BF%E0%A4%B9%E0%A4%BE%E0%A4%B8
https://hi.m.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B8%E0%A5%82%E0%A4%B0%E0%A5%8D%E0%A4%AF%E0%A4%95%E0%A4%BE%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A4_%E0%A4%A4%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%BF%E0%A4%AA%E0%A4%BE%E0%A4%A0%E0%A5%80_%27%E0%A4%A8%E0%A4%BF%E0%A4%B0%E0%A4%BE%E0%A4%B2%E0%A4%BE%27
https://hi.m.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B8%E0%A5%81%E0%A4%AE%E0%A4%BF%E0%A4%A4%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%BE%E0%A4%A8%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A6%E0%A4%A8_%E0%A4%AA%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A4
https://hi.m.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AE%E0%A4%B9%E0%A4%BE%E0%A4%A6%E0%A5%87%E0%A4%B5%E0%A5%80_%E0%A4%B5%E0%A4%B0%E0%A5%8D%E0%A4%AE%E0%A4%BE
https://hi.m.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%A8%E0%A4%BE%E0%A4%9F%E0%A4%95
https://hi.m.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AD%E0%A4%BE%E0%A4%B0%E0%A4%A4%E0%A5%87%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A6%E0%A5%81_%E0%A4%B9%E0%A4%B0%E0%A4%BF%E0%A4%B6%E0%A5%8D%E0%A4%9A%E0%A4%82%E0%A4%A6%E0%A5%8D%E0%A4%B0
https://hi.m.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%95%E0%A4%BE%E0%A4%B6%E0%A5%80
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      अरे मन!ु जगतट की हिर्मता से िीह़ित होकर तमु्हें हनराश नहीं होना चाहहए, क्योंहक सहृष्ट का यही क्रम ह ै . 

हजस प्रकार राहत्र के िश्चातट निीन प्रभात का उदय होता है। उसी प्रकार दुुःख के समय के बाद व्यहि के जीिन में 

सखु का आगमन होता ह ै . हजस प्रकार यह आकाश अिने नीलािरर्ण में प्रभात के स्िरूि को हछिाय ेरहता ह,ै 

उसी प्रकार दुुःख भी अिनी काहलमा के आिरर्ण में सुखमय शरीर को हछिाये रहता ह ै . भाि यह ह ैहक प्रत्येक 

दुुःख के बाद सखु का आगमन अिश्यम्भािी ह ै. श्रद्धा िनुुः कहती ह ैहक ह ेमन,ु हजस दुुःख को तमु अिने जीिन 

का अहभशाि और संसार के समस्त कष्टों का मलू समझते हो, तो तमु्हें यह भी नहीं भलूना चाहहए हक िही दुुःख 

िरम शहि द्वारा प्रदत्त एक रहस्यमय िरदान भी ह.ै 

जीवन का लवषमर्ा और समरसर्ा 

     प्रसाद जीिन की हिर्मता में भी सामरस्य को दखेते हैं। कामायनी में िे हलखते हैं -- 

हिर्मता की िी़िा से व्यस्त  

हो रहा स्िंहदत हिश्व महान; 

यही दुुःख सखु हिकास का सत्य  

यही भमूा का मधुमय दान। 

हनत्य समरसता का अहधकार,  

उम़िता कारर्ण जलहध समान; 

व्यथा से नीली लहरों बीच  

हबखरते सुख महर्ण गर्ण द्यहुतमान! 

     अरे मन!ु यह अहखल हिश्व दुुःख के सखु िैर्म्य की िी़िा से व्यस्त होकर गहतमय हो रहा ह.ै हिकास के सत्य 

का िैर्म्य ही दुुःख - सखु को सम्भतू करता ह ैऔर यही दुुःख-सुख हिराटट हचहतशहि द्वारा प्रदत्त मधरु दान ह ै . 

भाि यह ह ैहक इस हिकसनशील संसार की हस्थहत गहतशील बनी रहती ह ै. अतएि इसकी िररितननशील प्रिहृत्त में 

दुुःख और दुुःख और सखु की हिर्म हस्थहत बनी रहती ह.ै िैर्म्य की यह हस्थहत िरमट शहि भमूा की ही दने ह ै. 

सखु के समरसता (आनन्द की हस्थहत) का अहधकार समस्त व्यहियों का ह,ै हकन्त ुव्यहिगत और सीहमत सखुों 

की िहूतन हते ुमानि सखु की खोज में लगा रहता ह ै. सखु खोजने की उसकी यही सीहमत लालसा िैर्म्य की हस्थहत 

का कारर्ण बनती ह ै. उसकी आकांक्षाएुँ सागर की लहरों के समान आकर्नर्ण के प्रहत हनत्य ही उम़िती रहती हैं . 

उसकी इच्छा और आकांक्षाएुँ उसी प्रकार आकर्नर्ण से आबद्ध होती रहती हैं हजस प्रकार सागर की नीली लहरों के 

बीच सखु रूिी महर्णयों का समहू द्यहुतमान होकर आकर्नक बना रहता ह ै. जब तक मनषु्य समरसता की हस्थहत को 

प्राप्त नहीं होता, िैर्म्य की यह हस्थहत हनबानध बनी रहती ह ै. 

     हिर्मता और समरसता - जगतट की गहतशीलता में क्षहर्णकता दखेते हुए दुुःख की व्यािकता एिं मरर्णशीलता 

का ही दशनन करना तथा खहण्डत जीिन िद्धहत को अिने सीहमत सुखों में बाुँध दनेा ही हिर्मता ह ै. ' समरसता ' 

िह अिस्था होती ह ैहजसमें सुख - दुुःख, िाि - िणु्य सभी तन्मय हुए आनन्द तत्ि में हिलीन हदखाई दतेे हैं . इस 

हस्थहत में हकसी प्रकार की सुख - दुुःखानुभहूत नहीं होती . िरमाथन सत्ता की िहित्र व्यािकता एिं आनन्द - सागर 

की हहलोरों में हनमग्नता का अनभुि सामरस्य हस्थहत को प्राप्त हुआ व्यहि करता ह ै. 

देशपे्रम और आजाद बनकर जीने की पे्ररणा 

    प्रसाद का साहहत्य भारत की िरतंत्रता से आहत समाज की अनगुूुँज अहभव्यि करता ह।ै उनकी कहिताओ ंऔर 

गीतों में राष्ट्र प्रेम और स्ितंत्रता की भािना हनरंतर अहभव्यि होती ह।ै  

     हहमाहद्र तुंग श्रंग से ' कहिता एक राष्ट्रीय गीत ह!ै इस गीत में कहि दशे िाहसयों को उत्साहििूनक आगे बढने की 

प्रेरर्णा दतेे हैं।स्ियं भारतमाता दशेिाहसयों को आह्वान करते हहमालय की ऊुँ ची चोहटयों ( हशखर ) से इस प्रकार 

कह रही हैं " ह ेदशेिाहसयो! तमु सब अमर िीर ितु्र हो! तमु को स्ियं सरस्िती और उज्िल प्रकाशिाली स्ितंत्रता 
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तमु्हें िकुार रही ह।ै" ह ेदेशिाहसयो! तुम अमरों की िीरधीर संतानें हो।तुम सब को प्रहतज्ञा करके िीर िथ िर आगे 

बढ़ना चाहहए।दशे की उन्नहत के हलए हनरंतर बहलदान का समय आ गया ह।ैिह िणु्य - मागन खलुा ह।ै स्ितंत्रता के 

हलए अिना बहलदान दनेे आगे बढो। असंख्य बढे चलो।यह एक स्ितंत्रता संग्राम का गीत ह।ैकहि  जयशंकर प्रसाद 

ितन के सोये लोगों को जगाते हैं।कहते हैं ह ेभारतिाहसयों! सरूज की असंख्य हकरर्णें हहमालय से उतर रही हैं। य े

हकरर्णें इस दशेिाहसयों के हृदयों में हदव्य प्रकाश उत्िन्न कर रही हैं।ह ेभारतमाता के सिुतु्रों! मात-ृ भहूम के संतानों 

अब रुको नहीं।साहसििूनक आगे बढो।शरूता से लडकर शत्र ु- सेना को चीर डालो! तमु िीर हो।सागर के िडिानल 

सा दशु्मनों को जला डालो! हिजयी बनो।आगे बढो।बढते रहो।इस प्रकार कहि   जयशंकर प्रसाद गलुामी से मिु 

होकर आजाद बनकर जीने की प्रेरर्णा दतेे हैं। 

अलर्लर् सत्कार का महोन्नर् उदाहरण 

     जयशंकर प्रसाद की कहानी ' शरर्णागत ' के अन्तगनत हसिाही हिद्रोह से भागे हुए, अंग्रेज शासक योरोहियन 

दम्िती हिल्फडन और उसकी ित्नी एहलस द्वारा एक जमींदार हकशोर हसंह की ित्नी सकुुमारी को यमनुा में डूबने से 

बचाए जाने का रोचक िर्णनन ह।ै घटनाक्रम में हिल्फडन और एहलस जमींदार के आग्रह िर उनके घर आहतथ्य 

स्िीकार करते हैं।िरन्त ु जमींदार के यहाुँ आश्रय हलये हुए योरोहियन दम्िती सब प्रकार से सखु में रहने िर भी 

हसिाहहयों का अत्याचार सनुकर शंहकत रहते हैं।तभी िता चलता ह ैहक हकशोर हसंह के इलाके में हस्थत सनु्दरिरु 

ग्राम को हसिाहहयों ने लटू हलया ह।ैहिल्फडन और एहलस यह दखेकर घबरा उठते हैं और कहते हैं, " ये सब अिन े

भाइयों को लटूते हैं ? " जब हकशोर हसंह दखुी प्रजा को आश्वासन दतेे हैं हक उनके हलए खाने - िीने का प्रबन्ध 

उनकी ओर से हकया जाएगा तब िे अंग्रेज दम्िती उनके िहित्र हिचारों से प्रभाहित होते हैं।जब भारत में शाहन्त 

स्थाहित हो जाती ह ैतब हिल्फडन और एहलस अिनी नील की कोठी िर िािस जाने लगते हैं।उस हदन बहुत दरे तक 

एहलस हकशोर हसंह के मकान से बाहर नहीं आती ह।ैबहुत इन्तजार के बाद जब िह िािस आती ह ैतो उसकी साज 

- सज्जा अदु्भत होती ह।ैएहलस अिना गाउन नहीं िहने हुए ह ैबहल्क रेशमी कि़ेि का कामदार लहुँगा और मखमल 

की कंचकुी, ऊिर से हसतारों ज़िी रेशमी ओढ़नी।अधरों िर िान की लाली, आुँखों में काजल की रेखा और चोटी 

भी फूलों से गुुँथी।यही नहीं जब हकशोर हसंह एहलस से कहते हैं हक आिके हलए घो़िा तैयार ह ैतब सकुुमारी बोल 

उठती ह ै- नहीं, इनके हलए िालकी मुँगा दो।आहखर िह उनकी शरर्णागत जो होती है।उन्होंने उसकी जान बचाई 

होती ह।ै 

प्रसाद के पे्रम और सौंदयथ के संबंधी लवचार 

प्रेम और सौन्दयन- प्रसाद जी सौन्दयन और प्रेम के कुशल हचतेरे हैं। िे प्रेम की अहभव्यहि लौहकक िषृ्ठभहूम से प्रारम्भ 

करते हैं। िह क्रमशुः उठता हुआ अलौहककता की सीमा तक िहुुँच जाता ह।ै आुँस ू उनका लौहकक प्रेम 

अलौहककता का रूि धारर्ण करके हिश्वमंगल की कामना करने लगता ह।ै उसकी समस्त हिश्व िेदना स े व्यहथत 

हदखाई दनेे लगता ह।ै प्रसाद जी हप्रयतम के सौन्दयन हचत्र उतारते समय थकते नहीं हैं। उनका सौन्दयन-िर्णनन करने के 

हलए िे एक-एक सनु्दर उिमान ढूंढ़ लाते हैं। 

“काली आुँखों में हकतनी, यौिन के मद की लाली। 

महनक महदरा ने भर दी, हकसने नीलम की प्याली।” 

     प्रसाद जी के काव्य में सौन्दयन के स्थल जगह-जगह हिद्यमान हैं। कामायनी में ही एक स्थान िर श्रद्धा का रुि 

अहद्वतीय ह-ै 

और दखेा िह सनु्दर दृश्य, 

नयन का इन्द्रजाल अहभराम। 

कुसमु िैभि में लता समान, 

चहन्द्रका में हलया घनश्याम॥ 
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     प्रसाद जी ने प्रेमानभुहूत में हिरहानभुहूत का भी ियानप्त मात्रा में हचत्रर्ण हकया ह।ै प्रसाद जी के सौन्दयाननभुहूत में 

सिनत्र सजीिता ही व्यि हुई है। अिनी सौन्दयन उिासना के कारर्ण उन्हें प्रलय की भीर्र्ण बेला में भी तरल-हतहमर’ 

(तरल अंधकार) और ‘प्रलय-ििन’ (प्रलयकारी ििन) आहलंगन करते प्रतीत होते हैं। 

लनष्कषथ 

     हमारे दशे के सबसे ब़ेि कहियों में से एक जयशंकर प्रसाद जी की रचनाओ ं में मखु्य रूि से भािनात्मक, 

हिचारात्मक, इहतितृ्तात्मक और हचत्रात्मक भार्ा शैली का प्रयोग दखेने को हमलता ह।ैइनकी शैली अत्यंत मीठी 

और सरल भार्ा में थी हजनको कोई भी आसानी से िढ़ और समझ सकता था। 

हहन्दी काव्य में एक तरह से छायािाद की स्थािना का श्रेय जयशंकर प्रसाद को जाता ह.ै इनके द्वारा रहचत ख़िी 

बोली के काव्य में न केिल कमनीय माधयुन की रसहसद्ध धारा प्रिाहहत हुई, बहल्क जीिन के सकू्ष्म एिं व्यािक 

आयामों के हचत्रर्ण की शहि भी संहचत हुई और कामायनी तक िहुुँचकर िह काव्य प्रेरक शहिकाव्य के रूि में भी 

प्रहतहष्ठत हो गया। जयशंकर प्रसाद के बाद के कई प्रगहतशील एिं नई कहिता दोनों धाराओ ंके प्रमखु आलोचकों ने 

उसकी लेखनी को खबू सराहा ह।ै इसहलए इनको हहन्दी साहहत्य जगत के यगु प्रितनक कहा जाता ह।ै 

सन्दभथ-गं्रर् स ची  

1.  कामायनी – जयशंकर प्रसाद, िषृ्ठ संख्या 33-38 

2. जयशंकर प्रसाद की श्रेष्ठ कहाहनयाुँ- जयशंकर प्रसाद, िषृ्ठ संख्या 23-26 

3. काव्य सरगम – सं. संतोर् कुमार चतिेुदी 
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आधुचिक िारी का प्रचिचबिंब : धु्रवस्वाचििी 

श्रीमती लता कुलकणी 

दहदंी प्रवक्ता 

जे.एस.एस. महादवद्यालय, धारवाड 
  

       

शोध सार  
 

‘यत्र नारयस्त ुपजू्यंते, रमंते तत्र दवेता’ ये पंदक्तयााँ स्त्री की महानता को दबंदबत करती हैं। स्त्री को पजूनीय स्थान 

पर, गररमा के साथ रखा जाता ह।ै स्त्री भी अपने स्थान, गररमा व मयाषदा बनाए रख ेतो उसका या उन पंदक्तयों का 

सच्चा अथष होगा। आज की स्त्री और पहल ेकी स्त्री में बहुत अंतर आ गया ह।ै यह कह सकत े हैं दक जमीन 

आसमान का अंतर आ गया ह।ै स्त्री को ममता, वात्सल्य, सहानभुदूत, सहायता, प्रेम, त्याग, स्नेह की साकार मदूतष 

माना जाता ह।ै 

स्त्री इन गणुों को आत्मसात कर सनु्दर जीवन बसर करती ह ैतो उसका मोल बढ जाता ह।ै स्त्री को अपन े

आत्म सम्मान के साथ जीना भी जरूरी ह।ै स्त्री को अपने भावों, दवचारों के साथ समझौता करके अपने 

आत्मसम्मान को नकारना हो या छोडना हो कभी नहीं करना चादहए। स्त्री को अपने आत्मसम्मान, अपनी जमीर 

खो लेगी तो उससे बडा कोई दसूरा ग्लानी शायद ही न हो। प्रसाद कृत ‘ध्रवुस्वादमनी’ की नादयका अपने आत्म 

सम्मान के साथ ही चलती ह।ै 

 
       
चवर्य प्रवेश 

      ऐदतहादसक नाटककार के रूप में प्रदसद्ध जयशंकर प्रसाद की रचनाओ ं के वणषन करन ेमें शब्दों की कमी 

महससू होती ह।ै प्रसाद के व्यदक्तगत जीवन की गररमा, अध्ययन दचंतन एवं उदात्त दवचारों की सफल अदभव्यदक्त 

उनके समग्र सादहत्य में हुई ह,ै दजसमें भारतीयता के खग का स्वर कुल-कुल और सररता के कल-कल ध्वदन सवषत्र 

दवद्यमान ह।ै प्रसाद के सादहत्य में भारतीयता का अंकन फूट फूटकर भरा हुआ ह।ै प्रसाद के दवचार धारा में दखेते हैं 

तो स्त्री की गररमामय उदात्त और सनातन सौंदयष का फुट दमलता ह।ै 

चवर्य चवशे्लर्ण 

ऐदतहादसक कथावस्त ुको इस नाटक में प्रस्ततु कर प्रसाद जी जीवन के नवीन और प्राचीन के बीच कुछ इस 

प्रकार समझौता दकया ह ैदक भारतीय संस्कृदत और भारतीय सभ्यता को पनुजीदवत हो। प्रसाद की दवशेर्ता यही है 

दक ऐदतहादसक पात्रों को ऐसे सषृ्टी करते हैं दक परूा पररवशे ही सजीव होकर हमारे सामन ेउपदस्थत हो उठता ह।ै 

प्रसाद जी चनुकर ध्रवुदवेी का नाम आदरसचूक साथषक नाम व शीर्षक ध्रवुस्वादमनी ददए हैं। शीर्षक दनेे में भी इतना 

आदर दनेेवाल ेप्रसाद जी नाटक में भी ध्रवुस्वादमनी को उसी उत्कर्ष व उत्साहपवूषक प्रस्ततु दकए हैं। प्रसाद जी की 

यही व्यावहाररक पक्ष पाठकों को आकदर्षत करता ह।ै 

यह नाटक तीन अंकों में दवभादजत ह।ै गपु्त साम्राज्य का प्रमखु सम्राट चंद्रगपु्त के संदभष को यहााँ अंदकत दकया 

गया ह।ै प्रथम अंक में ध्रवुस्वादमनी और खड़गधाररणी का संघर्ष दचदत्रत दकया गया ह।ै यह संघर्ष ध्रवुस्वादमनी का 

आंतररक और बाह्य संघर्ष का प्रतीक ह।ै ध्रवुस्वादमनी के दवचारों से पता चलता ह ैदक वह रामगपु्त से घणृा करती 

ह,ै और मन से उसे अभी तक स्वामी के रूप में स्वीकारा नहीं ह।ै उसके मन में चंद्रगपु्त के प्रदत प्रेम भाव ह।ै अपने 
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मन की प्रेमादभव्यदक्त के दवचारों को वह व्यक्त की ह।ै इस प्रथम अंक में ध्रवुस्वादमनी के मानदसक व बाह्य अंतर्द्षन्र्द् 

की अदभव्यदक्त ह।ै खासकर ध्रुवस्वादमनी का मानदसक अंतर्द्षन्र्द् का दचत्रण दकया गया ह।ै  

दसूरे अंक में शकराज ध्रवुस्वादमनी को प्राप्त करने के आतरुता में ह।ै शकराज अपनी पत्नी कोमा के प्रदत भी 

वह सोचता नहीं और ध्रवुस्वादमनी को भोग-दवलास की वस्त ुके समान दखेता ह।ै इस अंक में स्त्री की हीन दस्थदत 

का पता चलता ह।ै डरपोक रामगपु्त शकराज के सभी शतों को मानकर अपनी पत्नी ध्रवुस्वादमनी को उसके अधीन 

सौंप दतेा ह।ै स्त्री सौदा करनवेाली वस्त ु के समान है। न उसकी इच्छाओ ं का आदर ह ै न सम्मान। चंद्रगपु्त 

ध्रवुस्वादमनी को इस सौद ेका दशकार होने नहीं दतेा और धीरता से शकराज से लडाई कर यदु्ध जीत लेता ह।ै सामंत 

कुमार व सभी लोग उन दोनों की जय जयकार करते हैं। तीसरे अंक में, रामगपु्त भी वहााँ आ जाता ह।ै चंद्रगपु्त व 

रामगपु्त में बातों का संघर्ष चलता ह।ै रामगपु्त चंद्रगपु्त को बंदी बनाने को कहता ह।ै तब तक आचायष अभी चंद्रगपु्त 

को राज के रूप में और ध्रवुस्वादमनी को रानी के रूप में स्वीकार लेत ेहैं। चंद्रगपु्त पर रामगपु्त हमला करने की 

कोदशश कर असफल होता ह।ै सामंत कुमार रामगपु्त पर प्रहार करता ह,ै चंद्रगपु्त को बचाता ह।ै चंद्रगपु्त और 

ध्रवुस्वादमनी के जय-जयकार के साथ नाटक अंत होता ह।ै 

प्रसादजी को नारी की सामादजक दस्थदत की समस्या ने शायद प्रभादवत दकया ह,ै जो ध्रवुस्वादमनी की रचना 

कर पाए। इस नाटक में आधदुनक नारी की कई समस्याओ ंको दचदत्रत ही नहीं दकया बदल्क समाधान भी प्रस्ततु 

दकए हैं। नारी मन की मनोभाव ध्रवुस्वादमनी के र्द्ारा अदभव्यक्त करते हुए दशे के गौरवशाली अतीत को व्यक्त दकए 

ह।ै इस नाटक में यगुों से चली आ रही धारणा नारी परुूर् के दलए ही ह,ै इसे ध्रवुस्वादमनी के र्द्ारा भंग होते हुए दखे 

सकते हैं। रामगपु्त छल-कपट के र्द्ारा बलपवूषक उससे शादी करता ह।ै उसके मन में पत्नी के प्रदत सहज प्रेम, स्नेह, 

सम्मान नहीं ह।ै इसदलए वह भी उसस ेघणृा करती ह।ै रामगपु्त इतना डरपोक, नपसंुक ह ै दक ध्रवुस्वादमनी को 

शकराज के शतों के मतुादबक सौंपने का दनणषय करता ह।ै ध्रवुस्वादमनी दनवेदन करन ेपर भी, दगडदगडान ेपर भी 

रामगपु्त सनुता नहीं। यहााँ तक दक वह अपने आपको पदत रामगपु्त को सौंपने को तैयार होती ह।ै जहााँ स्त्री को 

आत्मसम्मान आत्म गौरव की कदर ही नहीं वहााँ भी स्त्री कलंदकत होने से झकु जाना चाहती ह ैदकंतु उसका मन 

रामगपु्त नहीं रखता ह।ै ध्रवुस्वादमनी आक्रोश व आवेश में आकर कहती ह,ै “परुूर्ों ने दस्त्रयों को अपनी पश ुसंपदत्त 

समझकर उन पर अत्याचार करन ेका अभ्यास बना दलया है। वह मेरे साथ नहीं चल सकता। यदद तमु मेरी रक्षा नहीं 

कर सकत,े अपने कुल को मयाषदा, नारी का गौरव नहीं बचा सकत ेतो मझेु बेच भी नहीं सकते हो। हााँ तमु लोगों को 

आपदत्त से बचाने के दलए मैं स्वयं यहााँ से चली जाऊाँ गी”। १ 

परुूर् हमेशा से ही अपने संकुदचत सोच के कारण स्त्री को पश ुतुल्य मानता ह ैमन माना शोर्ण भी करता है। 

दकंत ुआज की नारी इसे सहन न कर पाएगी, आवाज उठाएगी, दवरोध करेगी। ध्रवुस्वादमनी भी पदत से रक्षा न 

दमलने पर खदु रक्षा कर लेन ेकी बात करती ह।ै एक प्रकार से प्रसादजी नारी उत्थान की समस्या को अदधकांशत: 

हल करन ेकी कोदशश दकए हैं। परुूर् की कू्ररता एवं बबषरता, शोर्ण से नारी के मोक्ष की गाथा सनुाए हैं। साथ ही 

धमषशास्त्र का आधार लेकर नारी के पनुदवषवाह की सदुवधा अदभव्यक्त दकए हैं। अनमेल-बेमेल दववाह का दवरोध 

करते नारी को खलुकर, इच्छानसुार संबंध दवच्छेद करने की भी अनुमदत व्यक्त दकए हैं। जहााँ पदत डरपोक, कायर, 

नपसंुक, अयोग्य व आचरण से पदतत ह,ै पत्नी को सौदा करन ेकी वस्त ुसमझता हो उसे दवच्छेददत करन ेपर गलत 

नहीं ह।ै प्यार, वात्सल्य, मधरु, त्याग, दवनीत, दृढ, दववेकी, उत्साही तेजस्वी, अटल प्रदतभा गुण से संपन्न ह ै

ध्रवुस्वादमनी। यह कभी दवर्म-कदठण पररदस्थदतयों से घबरानेवाली नहीं ह,ै बदल्क डटकर सामना करती ह।ै  

चिष्कर्ष 

         इस तरह नारी जीवन की समस्याओ ं को उजागर कर प्रसाद जी नारी मन को जागतृ दकए हैं। यहााँ 

ध्रवुस्वादमनी आधदुनक नारी बनकर सामन ेआयी ह।ै भारतीय नारी के सच्चे आदशष को स्थादपत करती ह।ै वह 

जीवन के समतल में अमतृ की धारा की तरह प्रवादहत होती ह ैतथा परुूर्ों को श्रेष्ठ कायष के दलए प्रेरणा दतेी ह।ै 
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नारी समस्या पर कें दद्रत इस नाटक का सजृन सहृदयी नाटककार प्रसाद जैस ेमहान सादहत्यकार ही उसे एक रूप द े

सकत ेहैं। द्रदवत मन के प्रसाद अतीत के पट पर वतषमान नारी की समस्या के समाधान हते ुतत्पर होकर ध्रवुस्वादमनी 

की रचना दकए हैं। ऐसे महान सादहत्यकार को शत शत प्रणाम !! 
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शोध सार  
 

जयंशकर प्रसाद आधहुनक हहन्दी साहहत्य के उन हगने-चनुे साहहत्यकारों में से एक हैं, हजनके साहहत्य में 

भारतीय संस्कृहत, जनचेतना, उदात्त्ता, मानि मलू्यों के प्रहत हचंता एिं मनोभहूम के उतार-चढ़ाि का सजग 

अिगाहन हमलता ह।ै युग के प्रहत सजगता, ऐहतहाहसक िररप्रेक्ष्य में ितनमान का हिशे्लर्र्ण, स्िच्छंदतािादी 

कलात्मक दृहष्टकोर्ण, भािानभुूहत, प्रकृहत के प्रहत अनरुाग, भार्ा की चारुता, शब्द -हिन्यास की कोमलता, हचतंन 

की ताहकन कता और इन सबके ऊिर मानि चररत्र की सकू्ष्माहतसकू्ष्म िरख इनकी शहि रही ह।ै प्रसाद अिने यगु के 

ऐसे प्रस्थान हबंद ुिर ख़ेि हैं, जहाुँ एक ओर उनकी दृहष्ट प्राचीन भारतीय गौरि के महहमामंहडत स्िरूि िर कें हद्रत ह ै

तो दसूरी ओर भहिष्य की हचंता से उद्वेहलत भी ह।ै ितनमान की िेदना से उबरने का मागन तलाश करना इन हचंताओ ं

के मलू में है। अतीत भािमुग्ध होने के हलए नहीं, बहल्क ितनमान ज़िता को तो़िने के हलए ह;ै भहिष्य की आशा 

हनराधार कल्िना या शब्द हिलास नहीं, िरनट  कटु एिं असह्य ितनमान की हदशा बदलने के हलए उठा िामन-चरर्ण 

ह।ै सामाहजक जीिन के हलए व्यहिगत सखु-साधनों का उत्सगन, उदात्त आदशन की स्थािना के हलए संघर्न, रुहढ़यों 

एिं आडंबरों के प्रहत साहसिूर्णन प्रहतरोध एिं हिद्रोह का स्िर इनकी सभी कृहतयों में समाहहत ह।ै 

ऐहतहाहसक िषृ्ठभहूम इनके हलए अतीतजीिी होना या घटनाओ ं और हतहथयों का दोहराि नहीं, िरनट  

तात्काहलक आिश्यकता ह,ै ितनमान का उत्तर तलाशने की व्याकुलता ह।ै इन्हें अतीत या अतीत के हचत्र और 

चररत्र उतन ेही स्िीकायन हैं, हजतन े िे ितनमान के हनमानर्ण में सहायक हैं। अिरोधक बनी प्राचीन व्यिस्था या दम 

तो़िती, प्रहतहहसंा जगाती हकसी हिचार-संस्कृहत के प्रहत कोई मोहजहनत आग्रह नहीं ह।ै  

 
       

जयशंकर प्रसाद का संिरू्णन हचंतन एिं राग से ज़ुिता हुआ चलता ह|ै इनकी समस्या भािात्मक ह,ै प्राकृहतक 

ह,ै इस नाते जो साहहत्य सहृजत हुआ िह स्त्री और उनके साथ संचाहलत होते हुए संसार का ह|ै भािनाओ ंका कोई 

प्रसंग स्त्री के हबना बढ़ नहीं सकता ह|ै हकंत ुस्त्री अिन ेप्रसंग स्ियं बढ़ा सकती ह,ै लेहकन स्ियं िरुुर् के समथनन के 

साथ चलना चाहती ह|ै यह उसकी कमजोरी माना जाय या हििशता महानता इन्ही के चलते िह हकतना िीस जाती 

ह,ै इसका कोई हहसाब नहीं | यह और बात ह ैहक िरुुर् अिनी हनजी प्रहतष्ठा में जीता हुआ मयानदा के केचली में ि़िा 

हुआ स्िाथन के नाबदन में रेंगता हुआ अिने को उज्जिल, िहित्रा एिं हििेकिान प्रमाहर्णत करन ेके हलए स्त्री के 

संिरू्णन शरीर से गजुर जाता ह ैऔर िह चिुचाि उसे दखेती रह जाती ह,ै स्त्री हिरोध से अिनी यात्रा शुरू नहीं करती, 

बहुत हदनों के बाद अिना मागन बदल दतेी ह,ै नदी की धारा की तरह िरुुर् समाज थो़िा शोर करके चिु हो जाता ह ै

और क्या कर सकता ह ै| 

भारतीय नारी के इस रूि को ही प्रसाद जी कल्यार्णकारी और मंगलमय समझते हैं| प्रसाद जी ने अिनी स्त्री 

हिर्यक कल्िना को हततली के रूि में साकार हकया ह|ै हकंत ु यह स्त्री ऐसी नहीं ह,ै जो िहत और गहृस्थी के 
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संकुहचत घेरे में हघरी रह,े अहित ुयह तो िह नारी ह ैजो अिनी गहृस्थी को सवु्यिहस्थत रुि से चलात ेहुए समाज 

सेिा के हलए समय हनकाल लेती ह|ै उसके घर में समाज के त्यात्या बालकों का िालन-िोर्र्ण होता ह|ै िह 

बाहलकाओ ंको हशक्षा दतेी चलती ह|ै शैला भी हििाह के िश्चात ग्राम सधुार का कायन अिने हिता िर छो़िकर िहत 

के साथ रहती ह|ै हकंत ुगांि में उसका आना-जाना बना रहता ह,ै तथा िह ग्राम सधुार में आहथनक रूि से सहायता 

दतेी ह|ै अतुः हततली में प्रसाद जी ने नारी के घर और बाहर के कायों में िरू्णन सामंजस्य को हदखाया ह|ै िहा ं

हिर्मता नहीं ह|ै हततहल और शैला के हनमानर्ण में उन्होंने स्त्री के दो रूिों को तलुना की ह-ै इसमें हततली का रूि 

अहधक हनखर ह|ै शैला दांित्य जीिन के सफलता के हलए हततली से बहुत कुछहसखती की ह ैऔर यहद इससे हम 

यह आशय हनकाले हक भारतीय नारी नारी इस हदशा में िाश्चात्य की मागनदहशनका बन सकती ह ैतो अनहुचत न 

होगा। 

‘हततली’ उिन्यास में प्रेम ही िात्रों का प्रधान प्रेरक तत्ि रहा ह ैऔर यह प्रेम भी त्याग से समहन्ित एकहनष्ठ 

प्रेम ह,ै मधबुन, हततली तथा इदं्रदिे और शैला प्रर्णयी युगल ह|ै इन सभी िात्रों के चररत्र में भािकुता अहधक ह|ै 

यद्यहि हततली के बाद के जीिन में उसके मेधािी रूि में भािकुता हछि जाती ह|ै हततली ही उिन्यास के कें द्र हबंद ु

ह|ै अतुः इसमें नारी की महत्ता स्थाहित की गई ह।ै 

“लर्र्ली” उिन्यास का संिरू्णन कथानक हततली और मधुबन तथा शैली और इदं्रदिे दो प्रर्णयी यगुलों की 

कहानी से हनहमनत ह ैहततली और मधबुन में बाल स्नेहचयान जहनत प्रेम ह।ै बचिन का िह यौिन के मादक क्षर्णों में 

कब प्रर्णय बनकर छा गया इसका उन दोनों को भी इसका ज्ञान नहीं हकंत ुअनभुिी तथा सहृदय बाबा रामनाथ को 

उनकी भािनाओ ंकी गहराय़ी का ज्ञान ह।ै िे यह सोचकर उसका ब्याह दसूरे से होने से िह बचेगी नहीं मधबुन से 

उसका ब्याज करा दतेे हैं कुछ ही हदन सखु और उल्लास से बीत ेहक हनयानत चक उन दोनों को 14 िर्न की लंबी 

अिहध के हलए िथृक कर दतेा ह ैऔर इसके िश्चात ही मधबुन के प्रहत हततली का प्रगाढ प्रमे अिने चरमोत्कर्न में 

उज्जिलता रूि में हदखाई दतेा ह।ै िह गांि के भोली भाली तरुर्णी हजसन ेअभी तक भािों राहगन दहुनया ही दखेी ह ै

और बचिन में होश संभालने से लेकर अब तक मधबुन का मधरु संभल हजनके साथ रहा था िह हनयहत के थिे़िों 

से टकराकर चकनाचरू हो गया तो रामनाथ के सच्चे हशक्षा में िली यह भोली तरुर्णी एकदम कमन क्षेत्र में कमर कस 

कर कुद ि़िती ह,ै हकंत ुतहनक ध्यान दनेे िर उसकी यह असाधारर्ण कमनण्यता के िीछे जो भािना हछिी थी उसकी 

जो प्रेरक शहि बनी थी िह उसके ही शब्दों से भलीभांहत िहचानी जा सकती ह,ै हििहत्तयों का िहा़ि टूटने िर िह 

केिल एक भािकु नारी की तरह िह मतृ्य ुकी कामना नहीं करती िरर्ण ऐसा सोचने िर राज ूको उत्तर दतेी ह ै– “मैं 

भी तमु्हारी ऐसी ही बात सोचकर छुट्टी िा जाती जीजी िर क्या करंू मैं िैसा नहीं कर सकती। मुझे तो उनके लौटने 

तक जीना होग।“ और जो कुछ िह छो़ि गए हैं, उसे संभाल कर उनके सामने रख दनेा होगा हक इन्ही कुछ िाक्यों 

में जो छुिी हुई मनो भािना ह ैयही उसे कायन करन ेके हलए प्रेररत करती ह।ै हततली उिन्यास की नाहयका हततली 

का चररत्र आदशन गरु्णों की खान ह। कभी हकसी के सामन ेघटुने टेकने िाली स्त्री नहीं ह ैहततली का चररत्र बहुत ही 

शहिशाली ह ैिह ििनत सी अटल सागर सी गंभीर और िथृ्िी के तरह सहहष्र्ण ुह ैहततली में प्रेम की एकहनष्टता की 

भािना भी ह ैमधबुन की अनुिहस्थहत में भी िह उसी स्महृत को सहजे ेजीिन में कठोर कतनव्य का हनिानह हकए 

चलती ह ैमेरे जीिन का एक-एक कोना उसके हलए उस स्नेह के हलए संतषु्ट ह ै|” 

हबछ़िन ेके दखु और हमलने के धहूमल आशा ने ही उसे कठोर अध्यिसाय कहठन िररश्रमी कमनण्य तथा अििून 

साहसी बना हदया उसके प्रत्यके कायन के िीछे हप्रयतम की मधरु स्महृत, उसके प्रहत दृढ़ हिश्वास और त्याग की 

भािना हछिी हुई थी मधबुन को कैद से छु़िान े के हलए न्यायालय का द्वारा खटखटाने का उसने हकतना प्रयत्न 

हकया? हकंत ुउसकी अिने स्िाहभमान के हलए इदं्रदिे (जमींदार) की िैधाहनक सहायता हनशुल्क लेन ेके हलए तैयार 

नहीं हुई, हजसके जमींदार में ही िह सिननाश के िथ िर धकेली गई थी। एक हाथ से लेकर दसूरे हाथ से दनेे िाली 

इदं्रदिे की यह उदारता िह स्िीकार न कर सकी उसने अिने हििेकशीलता का िररचय दतेे हुए अिनी भािनाओ ं
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को हनयंहत्रत करके न हक अिने िहत की संिहत्त के रक्षा की अहित ुउसमें िहृद्ध, उन्नहत और हिकास करने लगी 

उस्की सजीि स्महृत तथा उसके ितु्र मोहन को लेकर िह िहत हिछोह में हनहजनि नहीं बनी अहित ु एक सच्ची 

कमनयोगनी बन गई। हकंत ुयहां िह प्रेयसी नहीं एक अििून जीिट िाली स्िाहभमानी िहत में दगुान हिश्वास और प्रगाढ 

प्रेम रखन ेिाली रूि और समाज की हनस्िाथन सेिा के आगे उदासीन क्षर्णों में ग्रामीर्ण सेिा का साधन अिनान े

िाली शैला भी अिने को तचु्छ समझती ह,ै हततली का जीिन हकसी सामाहजक आदशन से प्रेररत नहीं अहित ुप्रेम-

प्रेररत ह ै| 

हततली को एक भािकु हकंत ुसजीि ित्र बन सकी ह ैमधबुन का चररत्र सबसे अहधक स्िाभाहिक और यथाथन 

तो रूि में हचहत्रत हुआ ह।ै िह अिने मानिोहचत गरु्ण-दगुनर्ण दबुनलताओ ंतथा सफलताओ ंसे यिु एक साधारर्ण 

मनषु्य ह।ै स्िाहभमानी जमींदार के अत्याचारों का घोर हिरोध करन ेिाला स्िािलंबी तथा शहिशाली यिुक हकंत ु

उसके स्िभाि में उत्तेजना अहधक ह ैजीिन भर िह हनयहत के हाथ का हखलौना बना भाग्य का मारा दुुःख और 

मानहसक द्वंद्व चलता ह।ै उसके जीिन का संिरू्णन योगा कारािास में गजुर जाता ह।ै अन्त में शरीर और मन से प्रांत 

थके हुए अिनी ित्नी द्वारा हनहमनत प्रेम के उस हनड बनजारीया में लौट जाता ह,ै हजसका कर्ण-कर्ण हततली के श्वेत 

हबंदओु ंसे सींचा गया ह ैऔर हजस ेिह अिने हप्रयतम के आगमन के आशा मैं सरुहक्षत रख ेथे। 14 िर्न के िश्चात 

हततली और मधबुन का िनुहमनलन हो जाता ह ै| 

हततली में प्रसाद की नारी हिर्यक भािना िरू्णन रूि से व्यि हुई ह।ै प्रतीत होता ह ैहक मकंुुदलाल के इन शब्दों 

न ेप्रसाद के स्िर हमले हैं- “मैं तो गहृस्थ नारी के मंगलमयी कृहत का भि हूं। िह एक साधारर्ण सन्यासी भी दषु्कर 

और दम्भहीन उिासना ह ैइसी कारर्ण हम हततली को प्रेयसी से शीघ्र ही एक ग्रहस्थ नारी बनते हुए दखेते हैं। उसके 

मंगलमय ित्नी का रूि आहद से अंत तक हदखता ह।ै िहत मधबुन से हबछु़ि जाने िर तो उसके द्वारा की गई दषु्कर 

और दम्भहीन उिासना नारी जीिन का यह आदशेन है। नंदरानी के कंकाल उिन्यास की नाहयका तारा भािनामयी 

रुि, यौिन और नारी के प्रेम करने िाल ेसमिनर्ण सेल ह्रदय से संिरू्णन हप्रयसी ह ैअिन ेउद्धार करता मंगल से ह्रदय की 

समस्त कोमल अनुभहूत के साथ िह प्रेम करती है अिने प्रर्णयी मंगल द्वारा हकतने हिर्य िररहस्थहतयों में ठुकरायें 

जाने िर भी जीिन भर िह प्रर्णय की इस प्रथम अनभुहूत को ह्रदय में छुिाते अिने प्रेमी के प्रहत प्रहतक्षर्ण सच्चे 

त्यागमयी िहित्र और सहनशील बनी रही कभी उसने मंगल को उसके कृत्यों के हलए उलाहना नहीं हदया। कोई 

हशकायत नहीं की और ना हकसी िर उसके जीिन का यह रहस्य खोलकर उसे नतमस्तक करन ेका प्रयत्न हकया। 

ऐसी अििून प्रेयसी तारा ित्नी और मा ंबन कर भी ना बन सके और अंत में एक करुर्णामहूतन बनकर रह गई अिन े

अंतर में एक प्रेमी ह्रदय और समिनर्ण शील स्िभाि को लेकर चलन ेिाली नारी को समाज का यही िरुस्कार था | 

मंगल भी प्रारंभ में एक प्रर्णयी के रूि में हदखाई दतेा ह ैहकंत ुबाद में उसका प्रेयसी के प्रहत हिश्वासघाती रूि 

सामन ेआता ह।ै आगामी जीिन में िह एक का जीिन हिहशष्ट कर उनके लोगों के जीिन सधुारने का कायन करता ह ै

मान अिने ििून कमन का प्रायहश्चत कर रहा हो। उसमें समाज सेिक का रूि हिकहसत होता ह। उसके ये दो रूि 

दखेकर तारा के ही भांहत हम भी सोचने के हलए बाध्य हो जात ेहैं हक िास्ति में मंगल िहित्रता और आलोक से 

हगरा हुआ िाि ह ैहक दबुनलताओ ंसे हलिट हुआ एक दृढ सत्य ह।ै“ िास्ति में िह िररहस्थहतयों के थिे़िों में झलूता 

एक भािकु व्यहि ह ैजो अंत में कुछ दृढता प्राप्त कर लेता ह ै| 

“कंकाल” उिन्यास का ही एक िात्र हिजय ह ैजो अिने जीिन में तीन तीन नाररयों के प्रहत आकृष्ट होने 

िाला भािकु युिक ह ै हजसने जमनुा को अिने हृदय आराध्य बनाया हकंत ुउस ओर से हनराश होकर िह अिने 

जीिन के उन मिुता में मिु स्िच्छंद घंटी को अिनी यौिनकाक्षाओ ंकी िहूतन का साधन बनाता ह ैहकंत ुिह उसके 

हृदय से ऊिरी स्तर िर ही रही और उसके हृदय को यमनुा के अहतररि और कोई भी स्िशन ना कर सकी और अंत 

में एक िन्य हिहाररर्णी गजुर बाला की और आकहर्नत होता ह ैहकंत ुउसका सच्चा शभुहचंतक बनकर उसके भहिष्य 

की भयंकरता को दखेकर उसके मागन से अिने को हटा लेता ह।ै प्रर्णय के के्षत्र में िह एक हिहचत्र प्रार्णी ह।ै प्रारंभ से 
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िह एक उच्छंखल यिुक ह।ै उसके प्रर्णय के प्रथम अनभुहूत यमनुा के प्रहत अनभुि के हजसमें िासना का आिेग 

हदखाता ह ैहकंत ुयमनुा द्वारा प्रस्ताि ठुकराए जान ेिर और उसके एक भाई के िहित्र प्रेम के मांग करन ेिर िह उसे 

बहन समझा हो या नहीं हकंत ुअब यमनुा के प्रहत उसके मन में िासनात्मक भाि नहीं रह ेहैं यह स्िष्ट हदखाई दतेा है। 

िह उन्मिु यिुक अिने िासनाओ ंका प्रभाि घंटी की ओर मो़ि दतेा ह।ै हकंत ुउसके ह्रदय का सच्चा प्यार यमनुा 

के प्रहत ही बना रहता ह ैिह उसका मखु आज्ञाकारी बन जाता ह।ै उसके सचेत करने िर घंटी से हििाह नहीं करता 

और निाब की हत्या करने के िश्चात इच्छा ना होते हुए भी उसी के आग्रह से भाग जाता ह।ै अंत में तो उस िर यह 

प्रकट हो जाता ह ैहक एक प्रकार से िह उसके बहन ही ह ैऔर िे दोनों भाई-बहन के िहित्र प्यार में बंद ेहदखते हैं। 

िह उत्कृष्ट नाहस्तक यिुक अिने अंहतम सांसों में ईश्वर का अनगु्रह स्िीकार करता ह।ै इस प्रकार हिजय अिन े

स्ितंत्र का प्रतीक ह ैजो स्िच्छंदता को उशृंखलता की ओर ले जाता है। जो सामाहजक हनयमों का उल्लंघन और 

ध्िंस करता ह ैहकंत ुकोई निहनमानर्ण नहीं हिजय हक केिल हिध्िंस ही करता रहा जीिन के हलए कोई नया मागन के 

उसने नहीं खोजा और इसहलए िह उद्दशे्य ही भटकता हुआ करुर्ण अंत को प्राप्त करता ह।ै समाज ने उसके साथ 

कोई सहानभुहूत प्रगट नहीं की ना उसने समझ के साथ कोई समझौता हकया गाला की कथा के माध्यम से अिश्य 

यथाथन जीिन से िरे एक काल्िहनक सौंदयन के प्रहत की गई ह ैहजसमें िन्यश्री की शोभा ह ैऔर गाला के िन्य जीिन 

का स्िाभाहिक हचत्रर्ण ह।ै चारों ओर िश-ुिक्षीयों से हघरी िह गजुनन िाला संिाद के गरु्ण-दोर्ों से दरू प्रकृहत में 

िली-बढ़ी बाहलका ह।ै गाला के कथा ना केिल गाला की प्रर्णय कहानी ह ैअहित ुब़िी कुशलता से इसमें गाला के 

मां तथा उसके नानी के प्रर्णय कहाहनयां जो़ि हदए गए हैं | 

घंटे के माध्यम से भी एक मिु, स्िचंदा काल्िहनक तरुर्णी के प्रर्णय कथा हनहमनत हो रही थी तभी 

िररहस्थहतिश िह समाज की हिधिा जीिन की एक समस्या बनकर रह गई। साथ ही अिनी उच्छंखलता को 

िहुचंी उन्मिुता को कारर्ण प्रर्णय के स्तर से कुछ नीच ेहगरे गयी हैं, हकसी तरुर्णी हिधिा में ऐसा हिनोदी, सरस तथा 

हनुःसंकोच मिु स्िभाि नही देखा जाता | 

चिष्कर्ष : - 

प्रसाद जी स्त्री के हृदय को स्नेह और सम्मान से पूणष रूप से दवभदूर्त श्रद्धा तथा उसके हृदय को कोमलता का 

पालना, दया का उद्गम, शीतलता की छाया और अनन्य भदक्त का आदशष मानते है। उन्होंने कोमल अंगों वाली स्त्री 

को ओजमयी शदक्त स्वरूप के रूप में स्वीकार दकया ह।ै 
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कहानीकार जयशकंर प्रसाद का कला पक्ष 

डॉ. प्रिीर्ण एम. आनंदकंदा 

एसोहसएट प्रोफेसर  

हहन्दी हिभाग, फस्टन ग्रेड महाहिद्यालय  

          अल्नािर - ५८११०३   
  

          

शोध सार  
 

जयंशकर प्रसाद आधहुनक हहन्दी साहहत्य के उन हगने-चनुे साहहत्यकारों में से एक हैं, हजनके साहहत्य में 

भारतीय संस्कृहत, जनचेतना, उदात्त्ता, मानि मलू्यों के प्रहत हचंता एिं मनोभहूम के उतार-चढ़ाि का सजग 

अिगाहन हमलता ह।ै युग के प्रहत सजगता, ऐहतहाहसक िररप्रेक्ष्य में ितनमान का हिशे्लर्र्ण, स्िच्छंदतािादी 

कलात्मक दृहष्टकोर्ण, भािानभुूहत, प्रकृहत के प्रहत अनरुाग, भार्ा की चारुता, शब्द -हिन्यास की कोमलता, हचतंन 

की ताहकन कता और इन सबके ऊिर मानि चररत्र की सकू्ष्माहतसकू्ष्म िरख इनकी शहि रही ह।ै प्रसाद अिने यगु के 

ऐसे प्रस्थान हबंद ुिर ख़ेि हैं, जहाुँ एक ओर उनकी दृहष्ट प्राचीन भारतीय गौरि के महहमामंहडत स्िरूि िर कें हद्रत ह ै

तो दसूरी ओर भहिष्य की हचंता से उद्वेहलत भी ह।ै ितनमान की िेदना से उबरने का मागन तलाश करना इन हचंताओ ं

के मलू में है। अतीत भािमुग्ध होने के हलए नहीं, बहल्क ितनमान ज़िता को तो़िने के हलए ह;ै भहिष्य की आशा 

हनराधार कल्िना या शब्द हिलास नहीं, िरनट  कटु एिं असह्य ितनमान की हदशा बदलने के हलए उठा िामन-चरर्ण 

ह।ै सामाहजक जीिन के हलए व्यहिगत सखु-साधनों का उत्सगन, उदात्त आदशन की स्थािना के हलए संघर्न, रुहढ़यों 

एिं आडंबरों के प्रहत साहसिूर्णन प्रहतरोध एिं हिद्रोह का स्िर इनकी सभी कृहतयों में समाहहत ह।ै 

ऐहतहाहसक िषृ्ठभहूम इनके हलए अतीतजीिी होना या घटनाओ ं और हतहथयों का दोहराि नहीं, िरनट  

तात्काहलक आिश्यकता ह,ै ितनमान का उत्तर तलाशने की व्याकुलता ह।ै इन्हें अतीत या अतीत के हचत्र और 

चररत्र उतन ेही स्िीकायन हैं, हजतन े िे ितनमान के हनमानर्ण में सहायक हैं। अिरोधक बनी प्राचीन व्यिस्था या दम 

तो़िती, प्रहतहहसंा जगाती हकसी हिचार-संस्कृहत के प्रहत कोई मोहजहनत आग्रह नहीं ह।ै  

 
       

हहन्दी साहहत्य के अमर कथाकारों में जयशंकर प्रसाद अग्रर्णी हैं। जयशंकर प्रसाद को अक्सर नाटकों और 

हनबन्धों के हलए िहचाना जाता ह।ै लेहकन उनकी कहाहनयाुँ ज़ुिा भी अहस्तत्िबोध की अहभव्यहि ह।ै क्योंहक एक 

तरफ प्रेमचन्द कहाहनयाुँ हलख रह ेथ ेदसूरी तरफ प्रसाद। दोनों दो हबन्दओु ंके कहानीकार हैं। एक स्तर िर आकर 

प्रेमचन्द समझौतािादी कहानीकार हो जात ेहैं। उनका आदशन यथाथन में और यथाथन आदशन में तब्दील होने लगता 

ह ै लेहकन प्रसाद अिनी आरहम्भक कहानी ‘ग्राम’ से लेकर अंहतम कहानी ‘सालिती’ तक समझौतािादी नहीं 

होते। चाह ेिे प्रसाद की कहाहनयों का भाि िक्ष हो या कला िक्ष। उनकी कहाहनयों तक िहुुँचने के हलए िाठक को 

एक सकू्ष्म दृहष्ट से हजरह करना आिश्यक ह।ै तभी िे प्रसाद की श्रमिरू्णन कहाहनयों से जद्दोजहद कर सकते हैं। 

कहानी आलोचक हिनोदशंकर व्यासऐसा मानते हैं हक प्रसाद की कहाहनयाुँ भािात्मक अहधक ह ैहजस कारर्ण से 

उनकी कहाहनयों को कहानी कला िर कसना कहठन ह।ै “ प्रसाद जी ने हकसी उदशे्य अथिा प्रोिेगैंडा के हलए 

कहाहनया ंनहीं हलखी हैं। उनके मन में भािनाएं उठीं और उन्होंने कहाहनयां हलखीं। उनकी अहधकांश कहाहनयां 

भािात्मक हैं। भािात्मक कहाहनयों को कहानी-कला की कसौटी िर कसना कहठन ह।ै ” 1  
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अिनी बात के मन्तव्य को अहभव्यि करन े के हलए िह प्रसाद की ‘हनरा’ कहानी के संिाद को रेखांहकत 

करते हैं–“जैस े एक साधारर्ण आलोचक प्रत्येक लेखक से अिने मन की कहानी कहलाना चाहता ह।ै और हठ 

करता ह ैहक नहीं, यहां तो ऐसा न होना चाहहए था। ” 2 लेदकन प्रसाद की दजस बात को उन्होंने उद्घादटत दकया ह ै

उसका मन्तव्य उनके कहन से दकसी भी प्रकार से तारतम्य दलए हुए नहीं हकै्योंदक प्रसाद का स्पष्ट मानना था दक 

लेखक को कभी भी आलोचकों के अनरुूप नहीं होना चादहए बदल्क आलोचकों को लेखन के अनरुूप ढलना 

चादहए इसी बात की व्यंजना उपयुषक्त कथन से होती ह।ै 

प्रसाद की कहानी कला िर भािनात्मकता को व्यंहजत करते हुए नन्ददलुारे िाजिेयी हलखत ेहैं - “ प्रसाद की 

कहाहनयाुँ कल्िना-प्रधान हैं और प्राकृहतक िातािरर्ण का ब़िा सनु्दर उियोग करती हैं। उनकी अहधकांश कहाहनयों 

की रंगभहूम प्रकृहत केखलेु प्रसार में हैं। उन्मिु िायमंुडल की हिस्मयकारक और साहहसक घटनािली के बीच 

मनोिैज्ञाहनक और सांस्कृहतक हचत्रर्ण प्रसाद की कहाहनयों की हिशेर्ता ह।ै ” 3 सत्यप्रकाश हमश्र हलखते हैं-

 “कहाहनयों में प्रसाद की कहिताओ ं से िहले एक हिशेर् प्रकार का लोककथात्मक िैहचत्र्य और भािोन्मखुता 

हमलती है। कथा का बाहरी ढाुँचा हिशेर् भािनात्मक प्रिहृत्त या मन के हिशेर् आिेग, मानहसक उथल-िथुल के 

हलए प्रयिु हकया हुआ लगता ह।ै ” 4 लेहकन जब प्रसाद की कहाहनयों  और उियुनि हिद्वानों के कथन को आमन-े

सामन े रखत े हैं तो दखेते हैं हक यह आलोचकीय हिद्वानों की हठधहमनता की अहभव्यहि हकै्योंहक प्रसाद की 

कहाहनयों में कल्िना प्रधान नहीं ह ैबहल्क कल्िना का िटु ह।ै कल्िना-प्रधान और िटु मेंअंतर ह ैक्योंहक जब कथा 

की सहायता कल्िना अत्याहधक करती ह ैतो िह प्रधान होती ह ैऔर जब यथाथन केन्द्र में होकर कथा का संप्रेर्र्ण 

करता ह ैतो कल्िना हकनारे िर होती ह।ै न की केन्द्र में। रही बात भािनात्मकता की तो यह स्िष्ट हो जाना चाहहए 

हक प्रसाद की कहाहनयों में भािना एक स्तर तक ही ह।ै उन्होंने कभी भी कहाहनयों िर भािना को हािी नहीं होन े

हदया। उनकी कहाहनयों में हनरन्तर यह बात मखुर होती ह।ै इस बात को स्िष्ट समझन े के हलए ‘रहसया 

बालम’ कहानी को दखेा जा सकता ह।ै हजसका कथानक केिल इतना ह ै हक ‘एक राजकुमारी से एक यिुक प्रेम 

करता ह।ै उसके दशनन के हलए उसके द्वार के सम्मुख रहता ह ैताहक एक बार िे उसे हनहार सके। अंहतम में अिने प्रेम 

की अहभव्यहि िे यिुक राजकुमारी को करा दतेा ह।ै राजकुमारी के हिता तो उस यिुक को अिनी ितु्री के हलए 

स्िीकारने को तैयार होते हैं लेहकन महारानी एक अजीब शतन रखती ह।ै कहती ह ै हकमहल के िास एक झरना ह ै

और उसकेसमीि एक िहा़िी ह ैहजस ेइस युिक कोिहा़िी काटकर रास्ता बनाना ह ैऔर केिल एक रात में उसे यह 

काम करना ह।ै इस कठोर काम में यिुक की मतृ्य ुहो जाती ह।ै उस यिुक के अंहतम शब्द हैं-“मैं नहीं जानता था हक 

तमु इतनी हनठुर हो। अस्त;ु अब मैं यहीं रहूुँगा; िर याद रखना; मैं तमुसे अिश्य हमलूुँगा, क्योंहक मैं तमु्हें हनत्य 

दखेना चाहता हूुँ, और ऐसे स्थान में दखेूुँगा, जहाुँ कभी िलक हगरती ही नहीं। ” 5 इसी के बाद राजकुमारी भी 

अिना शरीर त्याग दतेी है। कथािस्त ुइतनी ही ह।ै इसी प्रकार ‘तानसेन’ और ‘चंदा’ इत्याहद कहाहनयाुँ भी हैं।जो 

भािनात्मकता के प्रतीक नहीं हैं और न ही उसमें ‘लोककथात्मक िैहचत्र्य’ ह।ै जैसा उियुनि आलोचकों ने माना ह।ै 

बहल्क भािनात्मकता और लोककथात्मक िैहचत्र्य से अहधक प्रसाद की कहाहनयाुँ ‘एक टीस’ की कहाहनयाुँ हैं। 

जो सामाहजक धरातल और यथाथन के द्वंद्व से िनिी हैं न की लोककथाओ ंसे। 

प्रसाद की कहाहनयों के सौन्दयनबोध को समझने के हलए उनकी कहाहनयों को तीन खंडों में हिभाहजत करना 

होगा।िहला प्रसाद की कहाहनयों का सामाहजक िक्ष, दसूरा ऐहतहाहसक िक्ष और तीसरा स्त्री िक्ष। यह तीन खंड ही 

प्रसाद की कहाहनयों के हचन्तन के सौन्दयनबोहधिन हैं।उनकी प्रथम कहानी ‘ग्राम’ अिने  कलेिर की एक हभन्न 

कहानी हैं।हभन्न इस रूि में हक कथ्य और हशल्ि  आधहुनकता के रंग में रंगा हुआ ह।ै जहाुँउस समय एक तरफ 

आदशनिादी कहाहनयाुँ हलखी जा रही थी। दसूरी तरफ प्रसाद इस कहानी के माध्यम से यथाथन के धरातल िर 

सामाहजक करुर्णा को रेखांहकत कर रह ेथे इसहलए सत्यप्रकाश हमश्रइस कहानी को कथ्य और हशल्ि के प्रयोग की 

निीनता के हलए आधहुनक कहत ेहैं। “ ‘ ग्राम ’ हहन्दी की िहली आधहुनक कहानी ह।ै क्योंहक हशल्ि ि अंतिनस्त ु
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दोनों ही दृहष्टयों से यह एक हभन्न िथ का संकेत करती ह।ै ” 6 इसके साथ ही ग्रामीर्ण जीिन की बारीहकयों को 

सकू्ष्मता के साथ अहभव्यि कर रह ेथे।सत्यप्रकाश हमश्र इस कहानी के सन्दभन में हलखते हैं - “ उसमें एक हिशेर् 

प्रकार की आयरनी का संकेत ह,ै जो उस यगु के सामाहजक-राजनैहतक संकट और मानहसक उद्वेलन तथा िेदना को 

अनठेूिन के साथ नहीं: एक हिशेर् प्रकार की प्रश्नहचन्हात्मक मदु्रा के साथ अहभव्यि करता ह।ै इस कहानी की 

अंतिनस्त ुमें ग्रामीर्ण समस्या का िह िहल ूह,ै हजसकी ओर संकेत प्रसाद की हकसी कहानी में नहीं हुआ ह।ै ” 7 

हमश्र ठीक ही कहते हैं इस कहानी में एक तेज ह ैजो बाहर और भीतर कीिेदना को अहभव्यि करता ह।ै 

प्रसाद समाज के दो िगों को भी हनरन्तर दखे रह ेथे। एक िूंजीिहत दसूरा श्रहमक िगन। बहल्क दखे नहीं रह ेथे 

श्रहमक िगन के भीतर िनिते आक्रोश को महसूस कर रह ेथे। कालन माक्सन अिने सम्िरू्णन हचन्तन में शोर्क और 

शोहर्तों की हनरन्तर बात करते हैं लेहकन प्रसाद इन दोनों के बीच संिाद को हदखाकर शोहर्तों के भीतर िनिते 

आक्रोश को व्यि करते हैं।‘ित्थर की िकुार’ कहानी का यह संिाद - “ हशल्िी ने कफ हनकालकर गला साफ 

करते हुए कहा- आि लोग अमीर आदमी हैं। अिनी कोमल श्रिरे्णहन्द्रयों से ित्थर का रोना, लहरों का संगीत, ििन 

की हुँसी इत्याहद हकतनी सकू्ष्म बातें सनु लेत ेहैं, और उसकी िकुार में दत्तहचत हो जात ेहैं। करुर्णा से िलुहकत होत े

हैं, हकन्त ुक्या कभी द:ुखी हदय के नीरि क्रन्दन को भी अंतरात्मा की श्रिरे्णहन्द्रत को सनुने दतेे हैं, जो करुर्णा का 

काल्िहनक नहीं हकन्त ुिास्तहिक रूि ह?ै”8 िात्र के माध्यम से इस बात को कहलाना इस ओर संकेत करता ह ैहक 

समाज का एक िगन हजसको सबकुछ सनुाई देता ह ैऔर महसूस होता ह ैलेहकन गरीब और शोहर्त तबके की न उसे 

करुर्णा सनुाई दतेी हैं और न ही ददन। इसी प्रकार की कहाहनयाुँ ‘हचत्रिाल ेित्थर’, ‘सन्दहे’ और  ‘िररितनन’ हैं। 

प्रसाद की ‘मधआु’ कहानी की चचान काफी हुई ह।ै क्योंहक एक तरफ सामंतिाद का खत्म होने का डर दसूरी 

ओर गरीबी का भयंकर हचत्रर्ण इसका मखु्य हबंद ुह।ै  इसके सन्दभन में प्रेमचन्द हलखते हैं-“प्रसाद जी ऐसी कहानी 

हलख सकें ग,े ऐसा मझेु हिश्वास नहीं था। मैं उसे उनकी उत्कृष्ट रचना समझता हूुँ। ” 9 इसी सन्दभन में सत्यप्रकाश हमश्र 

न ेहलखा ह ै–  “ ‘मधआु’ में ही प्रसाद अिनी और अिने समकालीन कहानी दृहष्ट िर हटप्िर्णी भी करते हैं और 

ितनोन्मखु सामन्ती चररत्र तथा गरीबी के उस सम्बन्ध की ओर संकेत भी करते हैं, हजससे समाज की ऐहतहाहसक 

हस्थहत का उद्घाटन होता ह ैऔर हिद्रोह करन ेकी इच्छा भी। शराबी और मधआु दोनों का मत हिद्रोह िैयहिक 

होते हुए भी लोकोन्मुख ह।ै िगन सहानभुहूत के माध्यम से हजस ओर इस कहानी में संकेत हकया गया ह।ै 

िह ‘हनयहत’ के उल्लेख के बाद भी महत्ििूर्णन   ह।ै” 10 

प्रसाद ने अहस्मतामूलक कहाहनयों की भी रचना की है। हजसमें हाहशय ेके समाज को हिर्यिस्त ुबनाया गया 

ह।ै उनके छोटे-छोटे जीिनरंग को अहभव्यि हकया गया ह।ै हजसमें च़ूिीिाले, हिसाती, दाहसयाुँ, बनजारे, हभखारी 

इत्याहद की जीिनानुभहूत को दशानया गया ह।ै दहलत समाज का अहस्मताबोध‘हिराम हचन्ह’ कहानी में मखुर रूि से 

हुआ ह।ैइस कहानी का प्लटेफामन अछूतों के महन्दर प्रिेश की समस्या िर आधाररत ह-ै“दसूरे हदन महन्दर के द्वार िर 

भारी जमघट था। आहस्तक भिों का झणु्ड अिहित्रता से भगिान की रक्षा करने के हलए दृढ़ होकर ख़िा था। ” 
11 प्रसाद कुछ ही शब्दों में दहलत और मुख्यधारा समाज के संघर्न को दशान रह ेथे। उनके एकजटु होने के संघर्न िर 

बल द ेरह ेथे। इस बात को समझा रह ेथे हक हाहशय ेके समाज को अिनी ल़िाई खदु ल़िनी होगी अिने अहधकारों 

के हलए। इसी हाहशये के समाज की अहभव्यहि ’दहुखया’, ‘हभखाररन’, ‘दासी’, ‘बनजारा’, ‘सलीम’, 

‘च़ूिीिाली’ और ‘घीस’ू आहद कहाहनयाुँ करती हैं।     

व्यहि के मनोहिशे्लर्र्ण और दहमत इच्छाओ ंिर भी प्रसाद ने कहाहनयाुँ हलखी हैं।फ्रायड ने ‘इटंरप्रटेशन ऑि 

ड्रीम’ में हजन दहमत इच्छाओ ंका हबम्बन हकया ह,ै इसी हबम्बन की अहभव्यहि प्रसाद की कुछ कहाहनयों में दखेने 

को हमलती है। ‘सनुहरा सांि’ और ‘प्रहतध्िहन’ इसी प्रकार की कहाहनयाुँ हैं। इस सन्दभन में सत्यप्रकाश हमश्र हलखते 

हैं-“’सनुहरा सांि’ में सांि काम भािना के प्रतीक रूि में प्रयुि ह ैऔर कहानी को हिहशष्टता प्रतीक के धन िक्ष की 

बजाय हनरे्धात्मक िक्ष से प्राप्त होती ह।ै राम ूके माहलक का गसु्सा नेरा के प्रहत उसकी दहमत इच्छा की अहभव्यहि 
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ह,ै जो एक प्रकार का हहसंा(क्रोध) में िररर्णत होती  ह।ै ” 12 इसी प्रकार की मानहसक अहभव्यहि ‘स्िगन के 

खंडहर’ कहानी में भी मखुर रूि में होती ह।ै व्यहि के भीतर चेतन-अिचेतन में चलन ेिाल ेद्वंद्व को अहभव्यत 

हकया गया ह।ै हजसका हिकहसत रूि हहन्दी कहाहनयों में इलाचन्द्र जोशी और जैनेन्द्र की कहाहनयों में हमलता ह।ै 

प्रसाद न ेऐहतहाहसक आिरर्ण की कहाहनयाुँ भी हलखी हैं लेहकन ऐहतहाहसकता में िे तत्कालीन समाज की 

समस्याओ ंको हिरोकर कहानी में अहभव्यि करते हैं। एक ओर उनकी ऐहतहाहसक कहाहनयों में भारतीय इहतहास 

के हकसी एक गौरि का अंश, उसकी मयानदा, भारतीय संस्कृहत के रंग-रूि होते हैं तो दसूरी तरफ उन्हीं कहाहनयों के 

भीतर तत्कालीन हकसी समस्या को हदखाकर एक सेत ु का हनमानर्ण करते हैं। हजससे ऐहतहाहसकता और 

तात्काहलकता का संबंध बनता ह।ै इस सन्दभन में उनकी कहानी ‘ममता’ को हलया जा सकता ह।ै जो एक व्यहिि 

के साथ-साथ ऐहतहाहसक सामाहजक सच्चाई को अहभव्यि करती ह।ै इस सन्दभन में सत्यप्रकाश हमश्र ने हलखा ह ै- 

“ ’ममता’ कहानी अिने अंत में िैयहिक कम ऐहतहाहसक सामाहजक सच्चाई की ओर अहधक उन्मखु ह,ै जो यह 

रेखांहकत करती ह ैहक हजस स्थान िर मानिीय की मलू्यित्ता की दृहष्ट से ममता का नाम होना चाहहए था िहाुँ सत्ता 

प्रहतष्ठान के तकन  से शासक का नाम ह ै अगर िहां ममता का नाम होता तो एक मलू्य की प्रहतष्ठा होती। जगह 

अशरर्ण को शरर्ण दनेे से नहीं हुमायूुँ के कारर्ण महत्ििूर्णन हुई। जमीन के खदुने का डर और अंतत: मौत ‘ममत’ को 

अहधक मानिीय और महत्ििूर्णन बना दतेी है। ”13 इसी ऐहतहाहसक सन्दभन में तत्काहलक सामाहजक कलेिर की 

अहभव्यहि‘तानसेन’, ‘हसकन्दर की शिथ’, हचत्तौर-उद्धार’, ‘अशोक’, जहाुँनारा’ और ‘गदु़िी में लाल’ आहद 

कहाहनयों में होती ह।ै 

जयशंकर प्रसाद की कहाहनयों में स्त्री जीिन के हिहभन्न आयाम अलग-अलग रूिों में आते हैं। 

प्रेहमका, मजदरू, रानी, सामन्त िगन, माुँ, ितु्री और हहसंा- अहहसंा के प्रहतकार आहद रूिों में। स्त्री की हर छहि को 

उन्होंने अिनी कहाहनयों के माध्यम से उकेरा ह।ै उनकी लगभग सभी कहाहनयों में हकसी न हकसी रूि में स्त्री की 

हकसी न हकसी छहि को रेखांहकत हकया गया ह।ै‘ इन कहाहनयों में मखु्य रूि से चंदा’, ‘रहसया बालम’, 

‘शरर्णागत’, ‘उस िार का योगी’, ‘कलािती की हशक्षा’, ‘दिेदासी’, ‘बनजारा’, ‘नीरा’,  ‘अनबोला’, 

‘गुंडा’ और ‘सालिती’कहाहनयों को दखे सकते हैं। 

    इसके साथ ही जयशंकर प्रसाद की कुछ ऐसी कहाहनयाुँ हैं जो हकसी हनष्कर्न िर नहीं िहुचंती हैं अथानतट उन 

कहाहनयों का अंत खुला हैं। िाठक अिने अनसुार समझ सकता ह।ैहजसमें मुख्य रूि से ‘आकाशदीि’,  ‘िरुस्कार’, 

‘ममता’,  ‘अिराधी’, ‘स्िगन के खंडहर’ और ‘बनजारा’ इत्याहद कहाहनयों को हलया जा सकता है। इसी का 

हिकहसत रूि अजे्ञय की कहाहनयों का भी प्लेटफामन  भी बना ह।ै लेहकन श्रीयतु कृष्र्णानन्द ने प्रसाद की कहाहनयों 

की कटु आलोचन की ह।ै िे हलखत ेहैं - “ उनकी अन्य अहधकांश कहाहनयों के सम्बन्ध में भी मेरी यही राय ह।ै 

उनमें कहानी के आटन की ब़िी भारी कमी ह।ै िे कहाहनयां नहीं हैं और कुछ भले ही हों। उनमें कथोिकथन और 

िर्णनन की स्िाभाहिकता नहीं। िाकट -संयम नहीं। घटना-चमत्कार नहीं। सरसता नहीं। ” 14 दसूरी तरफ नन्ददलुारे 

िाजिेयी हलखते हैं - “ प्रसाद की कहाहनयों में िातािरर्ण का हचत्रर्ण हिशदु्ध कहानी के हलए कुछ अहधक हो जाता 

ह।ै उनमें िस्त-ुअंकन की प्रिहृत्त अहधक ह,ै हजसके कारर्ण कहाहनयों की गहत में हकंहचत शीतलता भी हदखाई 

ि़िती ह।ै अतीत को सजीि करन े की हचंता प्रसादजी को अहधक रहती ह ै कदाहचतट इसहलए संिरू्णन कहानी 

असाधारर्ण काव्यत्ि के साथ प्रस्ततु होती ह।ै ” 15 अब दोनों हिद्वानों के कथनों को दखे ेतो िाते हैं हक िाजिेयी जी 

न ेठीक कहा ह।ै प्रसाद की कहाहनयाुँ गहतशील कम ह,ै आराम से उन्हें समझना ि़िता ह।ै लेहकन इसका मतलब 

यह नहीं ह ैहक उनमें कहानीिन नहीं ह ैबहल्क िाठक को धैयन के साथ उनकी कहाहनयों को साधना ि़िता ह।ै उनका 

अिना एक यटूोहिया ह ैहजसमें जो प्रिेश कर सकता ह ैिहीं उनकी कहानी के सौन्दयनबोध का रसिान कर सकता 

ह।ै 
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    जयशंकर प्रसाद के िाचं कहानी संग्रह ह,ै ‘छाया’, ‘प्रहतध्िहन’, ‘आकाश-दीि, ‘आंधी’ और ‘इदं्रजाल’। इन 

कहानी संग्रहों के नाम अनायास नहीं बहल्क सायास हैं। जो कहानी के माध्यम से  प्रसाद के मन्तव्य को अहभव्यहि 

करते हैं।‘छाया’ कहानी संग्रह में मानिीय प्रेम, करुर्णा, ऐहतहाहसकता के आिरर्ण में िीरता और अहहसंा को मलू्य 

की कसौटी िर कसा गया ह।ै इसके उिरांत ‘प्रहतध्िहन’ संग्रह में छायािादी मानिीकरर्ण सकू्ष्म रूि में अहभव्यि 

होता ह।ै सत्यप्रकाश हमश्र के शब्दों में कहें तो इसमें हचंतनशीलता, सचूनात्मकता और ररिोहटंग को व्यंहजत हकया 

गया ह।ै“छाया की कहाहनयों के प्रिाह और आकर्नर्ण की जगह इसमें एक प्रकार की हचन्तनशीलता, सचूनात्मकता 

और ररिोहटंग ने ली ह।ै ” 16 ‘आकाशदीि’ कहानी संग्रह की कहाहनयाुँ मानिीय मन की जहटलताओ ंऔर अुँधेरों 

की िहचान को उजागर करती हैं। मन की हिचहलत अहभव्यहि  मखुर रूि से इस संग्रह की कहाहनयों में हुई ह।ै 

आगे चलकर हजसस े हजरह जैनेन्द्र करते हैं उसका बीजारोिर्ण प्रसाद के इस संग्रह में ह।ैइसके साथ ही धाहमनक 

रुहढ़यों िर भी िह प्रहार करते हुए चलत ेहैं। इसहलए सत्यप्रकाश हमश्र मानत ेहैं हक - “ छायािाद की रहस्यात्मकता 

धमन के कमनकाण्ड को उद्घाहटत करन ेमें रूहच रखती ह।ै जो सामन्तिाद की प्रमखु हिचारधारा थी। प्रसाद धमन के 

शोर्र्ण के प्रहत प्रेमचन्द की अिेक्षा अहधक उद्घाटनशील   हैं। ” 17 इस संग्रह की कहाहनयों िर हचन्तन करते हुए 

ऐसा मानत ेहैं हक प्रसाद, प्रेमचन्द की तलुना में धाहमनक िाखंड को बहुत ही कटाक्ष रूि से अहभव्यंहजत करते हैं। 

‘आंधी’ संग्रह तक आते-आते प्रसाद ज्यादा हिर्य केहन्द्रत यथाथनमखुी होने लगते हैं। इस सन्दभन में इस संग्रह की 

कहाहनयों के शीर्नक ‘मधआु’, ‘दासी’, ‘हघस’ू  और ‘नीरा’ को दखे सकते हैं जो सामाहजक धरातल का 

यथाथनिादी नजररया ह।ै इसहलए सत्यप्रकाश हमश्र इस संग्रह के बारे में हलखत ेहैं - “ आंधी संग्रह की अहधकांश 

कहाहनयों में सत्यग्रह यगु की प्रहतध्िहन भी ह।ै शराबखोरी की हनंदा, िररश्रम की महत्ता, दशेप्रेम, मानि सेिा, नारी 

सधुार आहद की चेतना ‘व्रतभंग’, ‘हिजय’, ‘िरुस्कार’ आहद में ह।ै ” 18 प्रसाद का अंहतम कहानी  

संग्रह ‘इदं्रजाल’ में सामाहजक हिर्मता और हििशता िर आधाररत कहाहनयाुँ हैं। जो प्रसाद की मुखर अहभव्यहि 

को व्यंहजत करती हैं और उनके कहानी सौन्दयनबोहधिन की छटाओ ंको उजागर करती हैं। 
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प्रसाद जी के नाटकों की मौललक लवशेषर्ाए ं

डॉ. मेहनाज़ बेगम डी सरखवास, 

अधालपका, लहंदी लवभाग, 

सरकारी कला कालेज, बेंगल रु-560001.  

  
                 

जयशंकर प्रसाद का जन्म 1890 ई. में काशी के 'सुंघनी साहू' नामक िैश्य िररिार में हआु। उनके हिता दिेी 

प्रसाद और हितामह हशिरत्न साहू थे। इनके हितामह हशिभि और दयाल ुथे। उनके हिता भी अत्यहधक उदार 

और साहहत्य प्रेमी थे। प्रसाद का बचिन सखुमय था। िहले उनके हिता का और हफर 4िर्न िश्चात उनकी माता का 

हनधन हो गया। प्रसाद की हशक्षा दीक्षा और िालन-िोर्र्ण का प्रबंध उनके ब़ेि भाई संभ ूरत्न ने हकया और क्िींस 

कॉलेज में उनका नाम हलखिाया, हकंत ु उनका मन िहां न लगा। उन्होंने अंग्रेजी और संस्कृत का अध्ययन 

स्िाध्याय से घर िर ही प्राप्त हकया। उनमें बचिन से ही साहहत्यानरुाग था। िे साहहहत्यक िसु्तकें  िढ़ते और काव्य 

रचना करते रह।े िहले तो उनके भाई उनकी काव्य रचना में बाधा डालते रहे, िरंत ुजब उन्होंने दखेा हक प्रसाद जी 

का मन काव्य रचना में अहधक लगता है, तब उन्होंने इसकी िरूी स्ितंत्रता उन्हें द ेदी। प्रसाद जी स्ितंत्र रूि से 

काव्य रचना के मागन िर बढ़न ेलगे। व्यािार भी नष्ट हो गया। िैतकृ संिहत्त बेचन ेसे कजन से महुि तो हमली, िर ि े

क्षय रोग का हशकार होकर मात्र 47 िर्न की आय ुमें 15 निंबर, 1937 को इस संसार से हिदा हो गए। 

जयशंकर प्रसाद हहदंी साहहत्य के स्िनाम धन्य रत्न हैं। उन्होंने काव्य, कहानी, उिन्यास, नाटक आहद सभी 

हिधाओ ंिर अिनी लेखनी चलाई ह।ै 'कामायनी' जैसे हिश्वस्तरीय महाकाव्य की रचना करके प्रसाद जी ने हहदंी 

साहहत्य को अमर कर हदया। कहानी और उिन्यास के क्षेत्र में भी उन्होंने कई अहद्वतीय रचनाओ ंका सजृन हकया। 

नाटक के क्षेत्र में उनके अहभनि योगदान के फल स्िरुि नाटक हिधा में 'प्रसाद यगु' का सतू्रिात हुआ। काव्य के 

क्षेत्र में िे छायािादी काव्य धारा के प्रितनक कहि थे। उनकी प्रमखु कृहतयां हनम्नहलहखत हैं- 

काव्य- आंस,ू कामायनी, हचत्राधार, लहर और झरना। कहानी- आंधी, इदं्रजाल, छाया, आहद। उपन्यास- 

हततली, कंकाल और इरािती। नाटक-चंद्रगपु्त, स्कंदगपु्त, अजातशत्र,ु जन्मेजय का नाग यज्ञ, हिशाखा, 

ध्रिुस्िाहमनी आहद। लनबंध- काव्य कला एिं अन्य हनबंध। 

लहंदी सालहत्य में स्र्ान 

यगु प्रितनक साहहत्यकार जयशंकर प्रसाद ने गद्य और काव्य दोनों ही हिधाओ ंमें रचना करके हहदंी साहहत्य को 

अत्यंत समदृ्ध हकया ह।ै 'कामायनी' महाकाव्य उनकी कालजयी कृहत ह,ै जो आधहुनक काल की सिनश्रेष्ठ रचना 

कही जा सकती है। अिनी अनभुहूत और गहन हचंतन को उन्होंने साहहत्य की हिहभन्न हिधाओ ं के माध्यम से 

प्रस्ततु हकया ह।ै हहदंी साहहत्य में जयशंकर प्रसाद का स्थान सिोिरर है। रोमांहटक, ऐहतहाहसक और सांस्कृहतक 

नाटकों का सजृन कर प्रसाद ने हहदंी नाटक को नई हदशा दी। इनके माध्यम से उन्होंने हहन्दी-नाटटयसाहहत्य को 

हिहशष्ट स्तर और गररमा प्रदान की। उनके हलए नाटक एक साहहत्य हिधा ह।ै 

       प्रसाद जी ने अिने नाटकों में िात्रों का चररत्र हचत्रर्ण ब़िी सािधानी से गढ़ा है। उन्होंने इहतहास के प्रहसद्ध 

िात्रों में नया जीिन भर हदया। िात्रों के मन का हिशे्लर्र्ण ब़िी बहुद्धमत्ता से हकया। नारी िात्रों में उनकी कल्िना और 

भािकुता का अहधक िटु ह ै और उनका व्यहित्ि अहधक औिन्याहसक और रोमांहटक ह।ै उनके नाटकों की 

कथािस्त ुमें ियानप्त नाटकीय तत्ि हमलते हैं। प्रसाद के नाटकों में एक दोर् यह भी माना जाता ह ैहक उनमें िात्रों की 

बहुलता होती ह।ै नाटक में ज़्यादा िात्र होन ेिर उनके हनजस्ि को हचहत्रत करना नाटककार के हलए महुश्कल हो 
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जाता ह।ै हालाहक प्रसाद जी के नाटकों में िात्रों की संख्या अहधक ज़रूर ह,ै लेहकन कथा के केन्द्र में एक-दो िात्र 

ही होते हैं। हफर भी उनकी सफलता इस बात में ह ैहक चररत्र छोटा हो या ब़िा उसकी हिहशष्टता और महत्ि को िरूी 

तरह से हचहत्रत करने में िे सफल होते हैं। 

‘ध्रिुस्िाहमनी’  प्रसादजी की एक महत्ििरू्णन अंहतम नाटटयकृहत ह।ै इसका प्रकाशन सनट 1933 ई. में हुआ था। 

इस नाटक में समदु्रगपु्त की मतृ्य ुएिं चन्द्रगपु्त के राज्यारोहर्ण के समय के मध्यिती काल का हचत्रर्ण हकया गया ह।ै 

यद्यहि इस काल का घटना-व्यािार इहतहास में प्रायुः लपु्त सा ह,ै हकंत ु प्रसादजी न े हनजी अध्ययन एिं तकन यिु 

कल्िनाओ ंके आधार िर इस काल की कथािस्त ुका संयोजन अिने इस अंहतम नाटक में हकया ह।ै ध्रिुस्िाहमनी 

का कथानक इस प्रकार ह।ै 

 गपु्त-काल के समदु्रगपु्त ने अिने दो ितु्रों रामगपु्त और चन्द्रगपु्त में से चंद्रगपु्त को ही साम्राज्य के भािी 

उत्तराहधकारी के रूि में चनुा था। हकंत ुसमदु्रगपु्त की मतृ्य ुके उिरांत चन्द्रगपु्त अिने भाई द्वारा फैलाये अनेक कुचक्रों 

में फुँ स गया। िररहस्थहतयों की प्रहतकूलता एिं अिनी उदारता के कारर्ण चन्द्रगपु्त ने अिन ेसमस्त अहधकार ज्येष्ठ 

भ्राता रामगपु्त को सौंि हदये। राज्याहधकार के इस र्डटयंत्रकारी िररितनन के िीछे हशखरस्िामी का बहुत ब़िा हाथ 

था। हिलासी रामगपु्त धन और शहि के लोभ के कारर्ण राज दण्ड को प्राप्त कर लेता ह,ै हकंत ुिह राज्य प्रशासन में 

सिनथा असमथन ह।ै िह स्ियं हिलाहसनी हस्त्रयों के साहचयन में व्यस्त रहता ह।ै मद्य के सरोिर में आकण्ठ डूबा रहकर 

िह राज्य के प्रहत अिने कतनव्यों को भलुा बैठता है। इसका अनहुचत लाभ उठाकर हशखरस्िामी संिरू्णन राज्यसतू्र 

अिने िश में कर लेता ह।ै उधर दसूरी और रामगपु्त की अहत हिलाहसता के कारर्ण उनकी ित्नी ध्रिु दिेी िरू्णनतुः 

उिेहक्षत रहती ह।ै एकांत उसे इतना अहधक असह्य हो जाता ह ैहक िह बात-बात में झल्ला उठती ह।ै प्रथम अंक में 

ही जब रामगपु्त ध्रुि दिेी के कक्ष में आकर िहली बार उससे बातचीत करता ह ैतो ध्रुिस्िाहमनी का उत्तर उसके 

हृदय की खोज का स्िष्ट प्रमार्ण ह-ै‘इस प्रथम संभार्र्ण के हलए मैं कृतज्ञ हुई महाराज! हकंत ु मैं भी यह जानना 

चाहती हूुँ हक गपु्त साम्राज्य क्या स्त्री-संप्रदाय से ही ब़िा हुआ ह?ै’ इतना ही नहीं, बेचारी ध्रिु दिेी को कुब़िों, बौनों 

और हहज़िों के साथ रहना ि़िता है। अत: िह अिने ितनमान िर दुुःखी रहकर भहिष्य के प्रहत हनरंतर हचंहतत रहती 

ह।ै 

      यों तो रामगपु्त के साथ ध्रिुस्िाहमनी का हििाह धमन और अहग्न की साक्षी में हुआ था, हकंत ुअिने तथाकहथत 

िहत रामगपु्त से उसे िहत-सखु कभी प्राप्त न हो सका। िैसे भी रामगपु्त अिनी हिलासी िहृत्त और कू्ररता के कारर्ण 

ध्रिुस्िाहमनी की घरृ्णा का िात्र ही बन सका था। इन सबके अहतररि िह निुंसक और मूखन भी था। न उसे अिनी 

मयानदा का हिचार था और न कुल-गौरि की हचंता। इन सब कारर्णों से ध्रिुस्िाहमनी मन ही मन अिनी मधरु भािना 

के आधार के रूि में अिनी ििून प्रेमी.चन्द्रगपु्त को ही चनुौती दतेी ह ैऔर जब ध्रिुस्िाहमनी को यह िता चलता ह ै

हक चन्द्रगपु्त भी उससे मौन प्रमे करता ह,ै तब चन्द्रगपु्त के प्रहत उसका आकर्नर्ण और अहधक बढ़ जाता ह।ै दषु्ट 

रामगपु्त ध्रिुस्िाहमनी के हृदय की इन भािनाओ ंको जान लेता ह ैऔर उस िर क़िा हनयंत्रर्ण रखने लगता ह।ै यह 

मनोहिज्ञान का हसद्धातं ह ैहक बाधा िाकर प्रेम सदिै बढ़ता ह ैऔर िैसे भी जब ध्रिुस्िाहमनी रामगपु्त की निुंसकता 

और चन्द्रगपु्त की िीरता की तलुना करती ह,ै तब चन्द्रगपु्त के प्रहत उसका प्रेम चरम सीमा िर िहुुँच जाता ह।ै 

      रामगपु्त राज्य प्रशासन में सिनथा होने के कारर्ण अिने िरू्णन अहधकार खो बैठता ह।ै उसकी प्रशासन व्यिस्था में 

हशहथलता दखेकर एक अन्य राजा शकराज उस िर आक्रमर्ण कर दतेा है। रामगपु्त का दगुन शकराज के िीर सैहनकों 

द्वारा घेर हलया जाता है। जब रामगपु्त यदु्ध को टालने के हलए शकराज से संहध की प्राथनना करता ह ैतो शकराज 

उसके बदले में ध्रिुस्िाहमनी को प्राप्त करने की इच्छा प्रकट करता ह।ै िह अिने सामंतकुमारों के हलए भी हस्त्रयाुँ 

माुँगता ह।ै इस अहशष्ट शतन को सनुकर भी रामगपु्त का हनलनज्ज मन तहनक भी हिचहलत नहीं होता और िह अिन े

महामंत्री हशखरस्िामी की सम्महत से रामगपु्त की यह माुँग स्िीकार करने का हनश्चय कर लेता है। रामगपु्त के इस 

चरम ितन को दखेकर ध्रुिस्िाहमनी का हृदय घरृ्णा से भर जाता ह।ै िह रामगपु्त के िाुँि ि़िकर प्राथनना करती ह ैहक 
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िह उसे िर-िरुुर् की अंक-शाहयनी न बनने दे। हकंतु रामगपु्त उसकी एक भी नहीं सनुता। ऐसे कहठन अिसर िर िीर 

चन्द्रगपु्त गपु्तकुल की मयानदा की रक्षा के हलए दृढ़प्रहतज्ञ होता ह।ै िररहस्थहतयों की भयंकरता को दखेते हुए िह 

हनश्चय करता ह ैहक स्त्री-िेश धारर्ण-करके महादिेी ध्रिुस्िाहमनी के रूि में शकराज के सामने स्ियं उिहस्थत होकर 

िह इस बात का प्रयत्न करेगा हक सारा खेल ही उलट जाए। िह मन ही मन शकराज का िध करने का हनश्चय कर 

लेता ह।ै चन्द्रगपु्त के इस साहस को दखेकर ध्रिुस्िाहमनी उस िर और भी अहधक मगु्ध हो जाती ह ैतथा उसके साथ 

शकराज के हशहिर में चली जाती है। िहाुँ चन्द्रगपु्त की तीव्र बहुद्ध, व्यिहार कुशलता एंिं िीरता की हिजय होती ह।ै 

बबनर शकराज चन्द्रगपु्त के हाथों मौत के घाट उतार हदया जाता ह ैऔर उसकी आश्रयहीन सेना इधर-उधर भाग 

जाती ह।ै 

     िीर चन्द्रगपु्त अिने िराक्रम और बहुद्धबल द्वारा सभी सामंतकुमारों का हृदय जीत लेता ह।ै िे जब दखेते हैं हक 

चन्द्रगपु्त में अिने स्िगीय हिता की भाुँहत राजा के सभी गरु्ण हिद्यमान हैं और सम्राट समदु्रगुप्त उसे ही उत्तराहधकारी 

के रूि में चनुा था, तब िे एक स्िर से चन्द्रगपु्त को अिना सम्राट मान लेते हैं। ध्रिुस्िाहमनी सारी सभा के समक्ष 

अिने अकाटटय तकों द्वारा रामगपु्त के राक्षस हििाह से महुि प्राप्त कर लेती ह।ै िरुोहहत भी उसे चन्द्रगपु्त की ित्नी 

और महारानी के रूि में स्िीकार कर लेते हैं। हस्थहत में यह आकहस्मक िररितनन देखकर हशखरस्िामी आरंभ में तो 

कुछ हिरोध करता ह,ै हकंत ु िररहस्थहत की प्रहतकूलता दखेकर चिु हो जाता ह।ै रामगपु्त िरू्णनतया हनराश होकर 

चन्द्रगपु्त िर िीछे से प्रहार करके बदला लेने की चेष्टा करता ह।ै उसके इस दषु्कमन िर क्रोहधत होकर सामंतकुमार 

तरंुत उसका (रामगपु्त का) िध कर दतेे हैं। इस प्रकार चन्द्रगपु्त अिनी सच्चररत्रता, िीरता, व्यिहार कुशलता, बहुद्ध 

प्रखरता और सभ्यता के बल िर अिनी प्रेयसी ध्रिुस्िाहमनी के साथ हनष्कंटक और लोकहप्रय राज्य भोगता ह।ै 
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प्रसाद जी के सालहत्य का एक अध्ययन 

श्रीमर्ी रालधका जी  

सहायक प्रोफेसर  

ए आई बी एम, ए आई टी कैं पस 

लचकमंगल र-477 102  

  
                 
     जयशंकर प्रसाद (30 जनिरी 1889 - 15 निंबर 1937) हहन्दी कहि, नाटककार, कहानीकार, उिन्यासकार 

तथा हनबन्ध-लेखक थे। िे हहन्दी के छायािादी यगु के चार प्रमखु स्तंभों में से एक हैं। उन्होंने हहन्दी काव्य में एक 

तरह से छायािाद की स्थािना की हजसके द्वारा ख़िीबोली के काव्य में न केिल कमनीय माधयुन की रसहसद्ध धारा 

प्रिाहहत हुई, बहल्क जीिन के सकू्ष्म एिं व्यािक आयामों के हचत्रर्ण की शहि भी संहचत हुई और कामायनी तक 

िहुुँचकर िह काव्य प्रेरक शहिकाव्य के रूि में भी प्रहतहष्ठत हो गया। बाद के, प्रगहतशील एिं नयी कहिता दोनों 

धाराओ ंके, प्रमखु आलोचकों ने उसकी इस शहिमत्ता को स्िीकृहत दी। इसका एक अहतररि प्रभाि यह भी हुआ 

हक 'ख़िीबोली' हहन्दी काव्य की हनहिनिाद हसद्ध भार्ा बन गयी। 

     प्रसाद ने कहिता ब्रजभार्ा में आरम्भ की थी। उिलब्ध स्रोतों के आधार िर प्रसाद जी की िहली रचना 1901 

ई॰ में हलखा गया एक सिैया छंद ह,ै लेहकन उनकी प्रथम प्रकाहशत कहिता दसूरी ह,ै हजसका प्रकाशन जलुाई 

1906 में 'भारतेन्द'ु में हुआ था। 

     प्रसाद जी ने जब हलखना शरुू हकया उस समय भारतेन्दयुगुीन और हद्विेदीयुगीन काव्य-िरंिराओ ंके अलािा 

श्रीधर िाठक की 'नयी चाल की कहिताएुँ भी थीं। प्रसाद के 'हचत्राधार' में संकहलत रचनाओ ंमें इसके प्रभाि खोजे 

भी गये हैं और प्रमाहर्णत भी हकये जा सकते हैं। 1909 ई॰ में 'इन्द'ु में उनका कहिता संग्रह 'प्रेम-िहथक' प्रकाहशत 

हुआ था। 'प्रेम-िहथक' िहले ब्रजभार्ा में प्रकाहशत हुआ था। बाद में इसका िररमाहजनत और िररिहधनत संस्करर्ण 

ख़िी बोली में निंबर 1914 में 'प्रेम-िथ' नाम से और उसका अिहशष्ट अंश हदसंबर 1914 में 'चमेली' शीर्नक से 

प्रकाहशत हुआ। बाद में एकहत्रत रूि से यह कहिता 'प्रेम-िहथक' नाम से प्रहसद्ध हुई। डॉ॰ सत्यप्रकाश लमश्र के 

अनुसार :  'प्रेम-िहथक' का महत्त्ि प्रसाद की व्यािक और उदार दृहष्ट, सिनभतू हहत कामना, समता की इच्छा, 

प्रहतिद कल्यार्ण करने का संकल्ि, प्रकृहत की गोद में सखु का स्िप्न आहद के बीजभाि के कारर्ण तो ह ैही, प्रसाद 

ने प्रेम के अनभुहूतिरक अनेक रूिों का जो िर्णनन हकया ह ैउसके कारर्ण भी ह।ै"1 

     कामायानी आधहुनक काल की बहुचहचनत काव्य के रूि में हदखाई िडता ह।ै प्रसाद जी ने कामायानी में भारत 

के प्राचीन संस्कृहत का िर्णनन हकया गया ह।ै भारत के हिहिध िररहस्थहतयों का हििरर्ण मन ुऔर श्रध्दा िात्र के व्दारा 

प्रस्ततु हकया गया ह।ै यहाुँ प्रसादजी श्रध्दा िात्र के व्दारा उदट घाहटत होता है। अथानत श्रध्दा की महत्ििूर्णन उहियाुँ, 

कमन, शील एिं उसका महत्ि कामायानी में संदशे के रूि में प्रकट हुए ह।ै 

     कथा के के्षत्र में प्रसाद जी आधहुनक ढंग की कहाहनयों के आरंभ माने जाते हैं। सनट  1912 ई. में 'इन्द'ु में उनकी 

िहली कहानी 'ग्राम' प्रकाहशत हुई। उनके िाुँच कहानी-संग्रहों में कुल हमलाकर सत्तर कहाहनयाुँ संकहलत हैं। 

'हचत्राधार' से संकहलत 'उिनशी' और 'बभ्रिुाहन' को हमलाकर उनकी कुल कहाहनयों की संख्या 72 बतला दी जाती 

ह।ै यह 'उिनशी' 'उिनशी चम्ि'ू से हभन्न ह,ै िरन्त ुये दोनों रचनाएुँ भी गद्य-िद्य हमहश्रत हभन्न श्रेर्णी की रचनाएुँ ही हैं। 

'हचत्राधार' में तो कथा-प्रबन्ध के रूि में िाुँच और रचनाएुँ भी संकहलत हैं, हजनको हमलाकर कहाहनयों की कुल 
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संख्या 77 हो जाएुँगी िरंत ुकुछ अंशों में कथा-तत्ि से यिु होने के बािजदू स्ियं जयशंकर प्रसाद की मान्यता के 

अनसुार ये रचनाएुँ 'कहानी' हिधा के अंतगनत नहीं आती हैं। अतुः उनकी कुल कहाहनयों की संख्या सत्तर ह।ै 

     कहानी के सम्बन्ध में प्रसाद जी की अिधारर्णा का स्िष्ट संकेत उनके प्रथम कहानी-संग्रह 'छाया' की भहूमका में 

हमल जाता ह।ै 'छाया' नाम का स्िष्टीकरर्ण दतेे हुए िे जो कुछ कहते हैं िह काफी हद तक 'कहानी' का 

िररभार्ात्मक स्िष्टीकरर्ण बन गया ह।ै प्रसाद जी का मानना है हक छोटी-छोटी आख्याहयका में हकसी घटना का िरू्णन 

हचत्र नहीं खींचा जा सकता। िरंत,ु उसकी यह अिरू्णनता कलात्मक रूि से उसकी सबलता ही बन जाती ह ैक्योंहक 

िह मानि-हृदय को अथन के हिहभन्न आयामों की ओर प्रेररत कर जाती ह।ै प्रसाद जी के शब्दों में "...कल्िना के 

हिस्ततृ कानन में छो़िकर उसे घमूने का अिकाश दतेी ह ैहजसमें िाठकों को हिस्ततृ आनन्द हमलता ह।ै"2 'आनन्द' 

के साथ इस 'हिस्ततृ' हिशे्लर्र्ण में हनश्चय ही अथन की बहुआयामी छहि सहन्नहहत ह;ै और इसीहलए छोटी कहानी 

भी केिल हिनोद के हलए न होकर हृदय िर गम्भीर प्रभाि डालने िाली होती ह।ै आज भी कहानी के सन्दभन में 

प्रसाद जी की इस अिधारर्णा की प्रासंहगकता अक्षणु्र्ण बनी हुई ह,ै बहल्क बढ़ी ही ह।ै 

     जयशंकर प्रसाद जी के कहाहनका एक उदाहरर्ण उनकी गुंडा कहानी ह।ै गुंडा हहन्दी की श्रेष्ठ कहाहनयों में स्थान 

रखनेिाली कहानी ह।ै इस कहानी की कथा िारर्णासी के िररिेश िर आधाररत ह।ैईसा की अठारहिी शती के 

अंहतम भाग में समस्थ न्याय और बहुध्दिाद कोन शस्त्र-बल के समक्ष िरास्त होते दखे एक निीन संप्रदाय की 

सशृ्टाइ का प्रसाद जी न े उल्लेख हकया ह।ै हजन्ह े काशी के लोग गुंडा कहते ह।ै उनका धमन िीरता था हजसका 

प्रदशनन िेअन्याय, अत्याचार के हिओरुध्द हनबनलों और असहायों की रक्षा के हलए था। इस कहानी के िात्र नन्हकू 

हसंह के द्वारा समाज सेिक गर्ण का िररचय हकये ह।ै नन्हूक हसंह काशी के जमींदार हनरंजन हसंह का िीर ितु्र ह।ै 

जीिन की अलभ्य अहभलार्ा के िरू्णन न होने िर िह मानहसक चोट से घायल हो जाता ह,ै िरंत ुस्िाहभमान के साथ 

हनभनय होकर अिने साहथयों को लेकर काशी की गहलयों में घमूता रहता ह।ै न्न्हूक के राजमाता िन्ना के प्रहत मधरु 

संबंधों का िता चलता ह.ै जो अिने ितु्र राजा चेतहसंह के साथ काशी के आतंकिरू्णन, भय और सन्नाटे के माहौल 

में कैद कर ली गई ह।ै नन्हूक हसंह कभी भी राजमाता का ख्याल रखनेिाला था जब मंहदर से िािस आते समय 

नन्हूकू राजमाता से कहता ह-ै"मलकूी! गाना जमाता नहीं ह।ै उलाुँकी िर बैठकर जाओ, दलुरी को बलुा लाओ।"3 

गुंडा बनकर जीनेिाला एक इनसान समाज के प्रहत राजमाता के प्रहत अिना हचंतन करता ह।ै यही जयशंकर प्रसाद 

जी के हिशेर्ता ह।ै 

     सजग साहहत्यकार प्रसाद जी ने इस कहानी के माध्यम से काशी के गुंडों की हिशेर्ताओ ंको रेखांहकत करने 

की कोहशश की ह,ै हजनमें आजादी की ललक है, जो मानिीय भािनाओ ंसे िरू्णन ह।ै  

     कहि एिं नाटककार के रूि में आधहुनक हहन्दी साहहत्य में सिनश्रेष्ठ स्थान िर अहधहष्ठत होने के कारर्ण प्रसाद जी 

की कहाहनयों िर लम्बे समय तक समीक्षकों ने उतना ध्यान नहीं हदया, हजतना हक अिेहक्षत था; जबहक 

हिजयमोहन हसंह के शब्दों में : "साहहत्य की प्रायुः सभी हिधाओ ंमें समान प्रहतभा तथा क्षमता के साथ अहधकार 

रखने िाले प्रसाद जी ने सिानहधक प्रयोगात्मकता कहानी के के्षत्र में ही प्रदहशनत की ह।ै मखु्य रूि से उनके हशल्ि 

प्रयोग हिलक्षर्ण हैं।"4 

     प्रसाद जी ने तीन उिन्यास हलखे हैं : कंकाल, हततली और इरािती (अिूर्णन)। 'कंकाल' के प्रकाहशत होने िर 

प्रसाद जी के ऐहतहाहसक नाटकों से नाराज रहने िाले प्रेमचन्द ने अत्यंत प्रसन्नता व्यि की थी तथा इसकी समीक्षा 

करते हुए 'हसं' के निंबर1930 के अंक में हलखा था  -- 'कंकाल' में धमनिीठों में धमन के नाम िर होने िाल े

अनाचारों को अंहकत हकया गया ह।ै उिन्यास में प्रसाद जी ने अिने को काशी तक ही सीहमत न रखकर प्रयाग, 

मथरुा, िनृ्दािन, हररद्वार आहद प्रहसद्ध तीथन स्थानों को भी कथा के कें द्र में समेट हलया ह।ै  

 "जयशंकर प्रसाद उस समाज का िास्तहिक हचत्र दतेे हैं, सारी नग्नता और हिदू्रिता के साथ, जहाुँ धमन के 

नाम िर मनषु्य की हीन िहृत्तयों का नंगा नाच होता है।... समाज और सम्प्रदाय कोई भी हो, स्त्री की हनयहत सब 
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कहीं हाहशए िर ही ह ैऔर कुलीनता तथा िरुुर् के िचनस्ििादी अहकंार का हशकार उसी को होना ह।ै लेहकन 

प्रसाद जी मनषु्य की संभािनाओ ंके प्रहत कहीं भी उदासीन नहीं हैं।"5 

हनष्कर्न में हम यह कह सकते ह ैहक जयशंकर प्रसाद जी हहन्दी साहहत्य के तारा लोक में चमकने िाला 

एक तारा ह।ै इन्होंने हहन्दी साहहत्य के हर एक हिधा में अिना लेखन चलाए ह।ै िे हहन्दी साहहत्य में यगु प्रितनक 

माना गया ह।ै उन्होंने अिने रचनाओ ंके व्दारा समाज को मौल्य यिु संदशे रिाना हकए ह।ै इनकी रचनाओ ंका 

प्रभाि िाठकों के जीिन िर बहुत गहराई से िडता ह।ै 
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प्रसाद और कुवेंपु के साचित्य िें सािंस्कृचिक िेििा 

डॉ. मलललकाजुथनय्या जी एम  

अलर्लर् प्रवक्ता  

बी एल डी ई ए कॉलेज, जमखंडी  

  
                 

कुवेंप ुऔर जयशंकर प्रसाद कन्नड और दहन्दी की दो ऐसी महान प्रदतभाएाँ हैं दजन्होंने अपने सादहत्य में 

दचरंतन मानवीय मलू्यों की स्थापना की ह ै। य ेदोनों कदव दभन्न भार्ा, प्रदशे, जनपद तथा सादहत्य- परम्परा से जड़ेु 

रहने पर भी उनका सजृनात्मक धरातल एक-सा रहा है- वह ह ै मानवीय धरातल । उनके समचूे सादहत्य की 

आधारभदूम भारतीय संस्कृदत रही ह।ै दोनों ने उस भारतीय परम्परा को वाणी दी ह ैजो अनन्त काल से अदवकल 

रूप में अपनी अदस्मता को बनाये रखते हुए यगुानुरूप नया-नया रूप धारण करती आयी ह।ै इन्होंने भारत के 

गौरवमय इदतहास के स्वदणषम पषृ्ठों को अपने ही ढंग से दचदत्रत करके नयी प्राणप्रदतष्ठा की ह।ै इन्होंने परम्परा को 

दसद्धवस्त ु के रूप में नहीं अदपत ु एक गदतशील अखण्ड धारा के रूप में ग्रहण दकया ह ै जो भतू, वतषमान और 

भदवष्य के कृदत्रम बोध को तोडकर मानवजीवन को पदूणषता की ददशा में मोड दतेी है । इस तरह दोनों ने भारतीय 

संस्कृदत, सभ्यता और इदतहास का पनुरूज्जीवन ही नहीं दकया बदल्क उस सबकी व्याख्या भी प्रस्ततु की है। इतना 

ही नहीं इस सबके ऊपर उठकर इन्होंने दवश्व मानवता के दवशाल प्रांगण में दवचरण दकया ह ैजहााँ मनषु्य समस्त 

संकीणष घेरों से बाहर दनकल कर दवशदु्ध मानव के रूप में खड़ा ह।ै दोनों कलाकारों की रचनाओ ंके केन्द्र में यही 

मकु्त-परुुर् ह।ै 

आधदुनक कन्नड सादहत्य के दनमाषण में कुवेंप ुकी ऐदतहादसक भदूमका रही ह।ै उसी तरह, आधदुनक दहन्दी 

सादहत्य रूपायन करने में प्रसाद का प्रमखु पात्र रहा ह ै । दोनों बहुमखुी प्रदतभा के धनी ह।ै दोनों सादहत्य की हर 

दवधा में सफल रचनाओ ं की सदृष्ट की ह।ै दोनों मलुतः कदव होने के साथ-साथ नाटककार, उपन्यासकार, 

कहानीकार तथा आलोचक हैं । कुवेंप ुश्रेष्ठ जीवनीकार एवं सफल अनुवादक भी ह ै। सादहत्य के क्षेत्र में दोनों का 

आदवभाषव उस समय हुआ जब इन दवधाओ ंका उतना दवकास हो नहीं पाया था। दोनों ने अपनी लेखनी के जादईू 

स्पशष से इन अदवकदसत दवधाओ ंमें नयी चेतना भर दी और उन्हें नया स्वरूप प्रदान दकया। उम्र के दहसाब से प्रसाद 

कुवेंप ुसे बड़े हैं दकन्त ुबहुत ही कम उम्र में उनकी मतृ्य ुहुई । यह कन्नड भार्ा का सौभाग्य ह ैदक कुवेंप ुने लम्बी उम्र 

पायी ह।ै सहज ह ैदक प्रसाद से उनका सादहत्य अदधक समदृ्ध हो । प्रसाद का जन्म हुआ सन ्1890 में और कुवेंप ु

का सन ्1904 में । दजस समय प्रसाद ने दहन्दी में प्रौढ़ रचना की सदृष्ट की थी उस समय कुवेंप ुकन्नड सादहत्य के 

के्षत्र में अपनी आरंदभक रचनाओ ंको लेकर उपदस्थत हुए थे। प्रसाद की प्रथम काव्य-रचना प्रकादशत हुई 1909 में, 

और कुवेंप ुकी 1930 में । प्रसाद स्वातंत्र्य पवूष-यगु में मात्र रहे हैं जब दक कुवेंप ुस्वातंत्र्य पवूष और स्वातंत्र्योत्तर युग 

को जोड़ने वाले सेतबुन्ध के रूप में आज भी खडे ह ै। काल की दृदष्ट से प्रसाद और कुवेंप ुमें यह अन्तर लदक्षत होने 

पर भी दोनों को एक साथ लेकर चलने के पीछे एक दवदशष्ठ दृदष्टकोण रहा है-वह यह दक दोनों का सजृनात्मक 

धरातल एक-सा रहा ह ै । सांस्कृदतक चेतना, ऐदतहादसक दृदष्ट, राष्रीय भावना, जीवनदशषन, दवश्वमानवता की 

पररकल्पना आदद की दृदष्ट से दोनों में बहुत कुछ समानताएाँ पररलदक्षत हैं। 

कदव कुवेंप ुऔर कदव प्रसाद दोनों रोमांदटक भावधारा के कदव हैं । प्रकृदत और प्रेम के अनन्य उपासक हैं। 

प्रसाद की प्रमखु काव्य रचनाएाँ हैं - कानन, कुसमु, प्रेम पदथक, करुणालय, झरना, आाँस,ू लहर प्रमखु हैं । कुवेंप ुकी 
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रचनाएाँ हैं-कोळलु (मरुली), दकंदकणी, कृदत्तके, चकोरी, प्रेम काश्मीर, र्ोडर्ी आदद । इन संग्रहों की कदवताओ ंमें 

प्रकृदत-सौन्दयष के मनमोहक दचत्र अपनी सारी गहरी उभरी रेखाओ ंके साथ उपदस्थत हुए हैं। प्रसाद और कुवेंप ुके 

कदव ने प्रकृदत के एक-एक कला के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थादपत दकया ह।ै कदव और प्रकृदत एकमेक हो गय े

हैं। प्रकृदत के दचत्रण में इन कदवयों का कल्पनावैभव अपने चरम को छू गया ह ै। प्रकृदत को जीवन की दचर-संदगनी 

के रूप में ग्रहण करने की प्रवदृत्त रोमांदटक कदवयों का सामान्य लक्षण ह ै। कुवेंप ुऔर प्रसाद में प्रकृदत के प्रदत जो 

मोह ददशषत ह ै वह अनुभदूत और दचन्तन के स्तर पर एक उदात्त रूप धारण कर गया ह।ै दोनों कदवयों की 

प्रेमादभव्यदक्त में तीव्रता एवं तन्मयता दशषनीय ह।ै प्रसादजी की पंदक्तयां हैं । 

मानव जीवन वेदी पर, 

पररणय ह ैदवरह-दमलन का, 

सखु-दःुख दोनों नाचेंगे ह ैखेल आाँख का मन का। 

चेतना लहर न उठेगी, 

जीवन समदृ्ध दथर होगा, 

सन्ध्या हो सगषप्रलय की 

दवच्छेद दमलन दफर होगा। 

'आाँस'ू की यह दशषहीन वेदना क्रमशः उदात्त होकर अकंुदठत रु के स्वर से जीवन की पणूषता को रस- सान्द्र 

बनाती ह।ै दवरह-दमलन, सखु- दःुख के खण्ड सत्य को आनन्द की यह सहज उपलदब्ध प्रसाद के काव्य कान हैं । 

प्रसाद ने दनजी प्रेमानभुदूत का उदात्तीकृत रूप अंदकत दकया ह।ै उनका प्रेम दनज के घेरे में ही रहकर दाशषदनकता 

अवगुंठन ओढ लेता हैं। कुवेंप ुका प्रेम अपेक्षतया व्यापक धरातल पर अदभव्यक्त हुआ ह।ै उन्होंने दांपत्य जीवन के 

संदभष में स्त्री-परुुर् प्रेम के गररमामय रूप का दचत्रण दकया है । अल्हड प्रेम को दचत्रण दोनों ने नहीं दकया ह।ै प्रणय 

आत्मदसदद्ध में पररणत होकर साथषकता पा जाता है। प्रेम को इस तरह दाशषदनकता से मंदडत कर दनेे की प्रवदृत्त दोनों 

में ददखाई दतेी ह।ै प्रसाद से बड़कर कुवेंप ुका काव्य अनेक आयामों से यकु्त ह ै। प्रसाद न ेरोमांदटकता से मकु्त होने 

की चेष्टा नहीं की। जब दक कुवेंप ु ने रोमादंटकता से मकु्त होने का प्रयास दकया ह।ै उसी का फल ह ै 'पाचंजन्य'; 

'सोदवयत रूस और कोयल' इन कदवताओ ंमें कुवेंप ुकी प्रगदतवादी दृदष्ट उभर आयी। हााँ, यह सच ह ै दक उनकी 

दवद्रोही भावना और क्रांदत की कामना की अदभव्यदक्त रोमांदटकता से अछूदत नहीं रह सकती। 

कुवेंप ु र्द्ारा रदचत "रामायण दशषन" और प्रसाद र्द्ारा दनदमषत कामायनी' दोनों में महाकाव्य कन्नड और 

दहन्दी सादहत्य की कालजयी रचनाएं हैं। 22,210 पंदक्तयों से यकु्त 'रामायण दशषन' न ेआधदुनक कन्नड सादहत्य को 

एक ऊाँ चा स्तर प्रदान दकया ह ै। इसमें कदव ने रामकथा को मानवीय मलू्यों से मंदडत दकया ह ैऔर उसके माध्यम से 

भारतीय परंपरा को नयी अथषवत्ता प्रधान की ह।ै उसी प्रकार प्रसाद ने 'कामायनी' महाकाव्य को दलखकर आधदुनक 

दहन्दी काव्य को समदृ्ध दकया ह।ै इसमें कदव ने आदद परुुर् मन ुकी कथा के माध्यम से मानव सभ्यता के दवकास 

को, मानवीय संस्कृदत के उत्थान को, मनषु्य के उत्थान पतन को दाशषदनक, मनोवैज्ञादनक आदद अनेक स्तरों पर 

उद्घादटत करके मानव जीवन की साथषकता को दशाषया ह।ै 

"समरस थे जड़ या चेतन, सनु्दर साकार बना था, 

चेतनता एक दवलसती, आनन्द अखण्ड घना था । " 

इस प्रकार कदव ने आनन्दवाद की स्थापना की ह ै। 'नारी तमु केवल श्रद्धा हो' कहकर प्रसाद ने नारी को 

ऊाँ चा स्थान ददया ह।ै 

इन दोनों महाकाव्यों में अदभव्यक्त जीवन-दशषन में आस्था का स्वर सनुायी पड़ता ह।ै दोनों कदव उदात्त की 

सदृष्ट करके मानव-जीवन की साथषकता एवं सफलता को प्रदतपाददत दकया इस दृदष्ट से कुवेंप ुऔर प्रसाद महान 

कदव हैं ही। 
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नाटककार प्रसाद नाटककार कुवेंप ु से बहुत आगे दनकल गए हैं। वस्ततुः प्रसाद का महत्व कदव और 

नाटककार के रूप में अदधक स्वीकारा गया ह ै। अजातशत्र,ु स्कन्दगपु्त, ध्रवुस्वादमनी आदद नाटकों की रचना कर 

प्रसाद ने इदतहास में नयी प्राणप्रदतष्ठा की ह।ै ये नाटक भारतीय संस्कृदत और इदतहास के प्रदत दस्थत उनकी आस्था 

को प्रकट करते हैं। कुवेंप ु ने भी पौरादणक कथा-प्रसंगों को आधदुनक संदभों में रखते हुए कई नाटक रचे हैं । 

'शदू्रतपस्वी' में शम्बकू को और 'बेरळगे कोरळु' में एकलव्य को नया व्यदक्तत्व प्रदान करके कुवेंप ुन ेपरम्परा को 

तोड़ने का प्रयास दकया ह।ै  

 उपन्यासकार के रूप में कुवेंप ुप्रसाद से अदधक सशक्त ह।ै 72 अध्यायों से यकु्त 637 'पषृ्ठों का उपन्यास 

'कानरू सबु्बम्म हगे्गडदत' और 64 अध्यायों से यकु्त 750 पषृ्ठों का 'मळे गाळल्ली मदमुगळ्' इन दोनों महाकाव्य 

उपन्यासों में कनाषटक का ग्रामीण अंचल लहरा उठा ह।ै एक युग के संपणूष जीवन को समग्रता में दचदत्रत करके कुवेंप ु

ने अदु्भ कला का पररचय ददया ह।ै प्रसाद ने भी तीन उपन्यास दलखे हैं । उनमें यथाथष-दशषन की दृदष्ट से 'कंकाल' का 

उल्लेख दकया जा सकता ह ै। प्रसाद और कुवेंप ुदोनों ने कहादनयों की रचना की ह ै। कुवेंप ुकी कहादनयों में उनका 

दजंदाददल व्यदक्तत्व उजागर हुआ ह।ै कुवेंप ु और प्रसाद दोनों उच्चकोदट के आलोचक हैं। उनका 

आलोचकभारतीय काव्यशास्त्र परंपरा से अनपु्रादणत ह।ै प्रसाद का रचनाकार व्यदक्तत्व शैव दशषन से प्रभादवत ह ैतो 

कुवेंप ु पर भारतीय एवं पाश्चात्य मनीर्ीयों का प्रभाव दखेा जाता ह ै । उनको प्रभादवत करने वालों में दमल्टन, 

तोल्सतॉय, दववेकानन्द, परमहसं, अरदवन्द आदद प्रमखु हैं । अन्त में इतना कहना पयाषप्त होगा दक कुवेंप ुऔर 

प्रसाद दोनों श्रषे्ठ स्रष्टा होने के साथ महान द्रष्टा भी हैं। 

 



 

Volume : XI | Issue : I | January 2023          ISSN: 2347-7660 (Print) | ISSN : 2454-1818 (Online) 

 

International Journal of Scientific & Innovative Research  Studies /   30 

 

 
  

    
 

कामायानी और प्रर्ीकवाद 

डॉ. आर. प्रकाश 

लहन्दी सहायक प्राध्यापक 

एस टी जे कन्नीका महालवध्यालय 

लचक्कमगल र 577101 

  
                 

’प्रतीक’ शब्द व्यतु्िहत्त के संबंध में हहन्दी शब्द सागर में हलखा ह ैहक "प्रतीयते अनेन इहत प्रतीकम"। अथानत 

हजससे प्रतीत हो या हकसी िस्त ुकी अहभव्यहि हो िह प्रतीक ह।ै प्रतीक शब्द की व्यतु्िहत्त िर हिचार करते समय 

संस्कृत साहहत्य के प्रहसध्द िैयाकरर्ण भट्टोजी दीहक्षत के ितु्र भान ूदीहक्षत ने ’ अमरकोश’ की व्याख्या में ’इर्ण’ 

धात ु में ’कीकन’ प्रत्यय लगाकर, उससे ििून प्रहत उिसगन का योग करके प्रतीक श्ब्द की हसहध्द की ह ै अथानत 

प्रहत+इर्ण+कीकन=प्रतीकन हजसका अथन ह ैहक हकसी अगोचर िस्त ुका प्रहतहनहध। प्रतीक शब्द की व्यतु्िहत्त का 

उल्लेख करते हुए अिने ’गीता रहस्य’ में श्री हतलक महोदय ने हलखा ह ैहक ’प्रहत’ उिसगन के साथ इक अथानतट 

हक्रया का योग होने िर प्रतीक शब्द की हसहध्द हुई ह ैअथानत प्रहत=आिनी ओर+इक=झकुा हुआ अथानत जब 

हकसी िस्त ुका ज्ञान हो तब उस भाग को प्रतीक कहते ह।ै हहन्दी में प्रतीक सिनत्र हकसी न हकसी रूि में साम्य 

मलूक अथों का ही संकेत करता ह ैऔर साथ ही साहहत्य के्षत्र में कुछ हिशेर् अथन भी व्यि करता ह।ै प्रतीक का 

अथन ह ैप्रहतष्ठान अथिा एक िस्त ुके हलए हकसी अन्य िस्त ुकी स्थािना। संस्कृत साहहत्य में प्रतीक के हलए उि 

लक्षर्ण शब्द भी आया ह।ै जब कोई नाम या िस्त ुइस प्रकार से व्यिहृत हो हक िह िस्त ुअिने इस गरु्ण में अिने 

समान अन्य िस्तओु ंके गरु्णों का ज्ञान हबखरा द ेतो उस शब्द को उिलक्षर्ण कहा जाता है, िरंत ुआधहुनक समीक्षा 

में प्रत्येक शब्द हजस भाि को व्यि करता ह ैिह उिलक्षर्ण से गहृीत नही ह।ै समीक्षा के अनसुार यह प्रतीक शब्द 

अंग्रेजी के शब्द हसंबल (Symbol) के ियानय रूि में आया ह ैहजससे उिलक्षर्ण का अथन समाप्त हो गया ह।ै  

कामायानी में प्रर्ीकवाद 

रामचररतमानस के िश्चात हहन्दी साहहत्य में आज तक का जन जीिन और यगु की प्रिहृत्तयों का प्रहतहनहधत्ि 

हनयमन और िररदशनन कराने िाली यहद कोई महान कृहत सामने आई ह ैतो िह कामायानी ह।ै इस प्रकार आचायन 

जयशंकर प्रसाद की कामायानी आधहुनक यगु की सिोंत्तम कृहत और भारतीय चेतना का गौरि ग्रंथ ह ै तथा 

हिचारक यह भी कहते ह ै हक कामायानी प्रसाद की व्यहित्ि की संिूर्णन अहभव्यहि है। उसमें कलाकार अिनी 

समस्त साधना को लेकर िोरस्ततु हुआ ह।ै   

कामायानी में रहस्यिादी शैली का िटु होते हुए भी िह एक छायािादी रचना ह।ै िहले तो यह स्िष्ट हो जाना 

चाहहए हक छायािाद एक साहहहत्यक शैली है, कोई दशनन नही, इसहलए हम इसे हकसी दाशनहनक हिचारधारा के 

अंतगनत सहम्महलत नही कर सकते। छायािाद प्रकृहत में मानि जीिन प्रहतहबंहबत ह।ै दसूरे शब्दों में यह कहा जा 

सकता ह ै हक प्रकृहत के सरुम्य अंचल में  हचहत्रत मानि के मानहसक छाया संस्िशों की छायािादी व्यंजना 

छायािाद ह।ै इस दृहश्ट से देखने िर कामायानी में रहस्यिादी प्रिहृत्त के रहते हुए भी छायािादी  प्रिहृत्त ही व्यािक 

ह।ै इसमें संदहे नही ह ैहक हहन्दी की छायािादी कहिता िर अंग्रेजी की रोमंहटक कहिता का प्रत्यक्ष प्रभाि उसके 

केिल बाह्य रूि आकार एिं हशल्ि तक ही सीहमत ह,ै हकंत ुयह बडे अनथन की बात होगी हक कामायानी प्रिहृत्त 

हनधानरर्ण केिल उसके हशल्ि के आधार िर ही कर हलया जाए। कामायानी में संिेदना का आधार ह ै और 

स्िानभुहूतमई अहभव्यहि ह।ै प्रकृहत सौंदयन कामायानी के अनभुहूत िक्ष का यह अंतरंग अंग बन गया ह।ै डा.नगेंद्र 
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का कहना ह ैहक छायािाद एक अहभव्यहि है, हजसमें प्रतीकों का प्रतीत योग ह,ै कामायानी की अहभव्यंजना के 

प्रसाधन में प्रतीकों के साथ हबंबों  िक्रभंहगमाओ ंऔर अप्रस्ततु योजनाओ ंका भी सहयोग ह।ै 

अनेक िस्तओु ंके समदुाय में अनेक िैहिध्य का बोध अत्यंत आिश्यक ह।ै इस िैहिध्य बोध में िगीकरर्ण का 

स्थान प्रमखु ह।ै यह ठीक ह ैहक प्रतीकों के िगीकरर्ण में ऐहतहाहसक दृहष्ट भी उिेक्षर्णीय नही ह,ै हकंत ुइस दृहष्ट में 

िैहिध्य हनरूिर्ण के हलए अहधक अिकाश नही है। यो तो प्रतीकों के कई िगीकरर्ण हो सकते ह।ै मैनें इस शोध 

लेख के हलए केिल चार भेद को ही प्रस्ततु की ह।ै िे ह-ै 

रूपात्मक प्रर्ीक  

रूि चक्षरु् हिर्य ह।ै हजस शब्द से ऐसे अथन का बोध होता ह ैजो हमारे स्महृत िटल िर एक आकार प्रकार 

खडा कर दतेा ह,ै िह रूिात्मक प्रतीक होता ह।ै रूिात्मक प्रतीक के भी अनेक िहल ूहोते ह।ै कही िह आकृहत से 

संबंहधत होता ह,ै कही िररिेश से, हजसमें रूि भी समाहहत हो जाता है और कही िह िर्णन मलूक होता ह,ै हजसमें 

आकृहत या िररिेश के होते हुए भी प्रधानता िर्णन या रंग की होती ह।ै इस प्रकार रूिात्मक प्रतीक के तीन भेद ह-ै 

आकृलर्म लक प्रर्ीक - आकृहतमलूक प्रतीक िह शब्द या िद होता ह ैजो एक आकृहत या हनयत रूि 

प्रस्ततु कर दतेा ह।ै उदाहरर्ण के हलए नीचे के िद में मंगल खील को लीहजए- 

हिभि मतिाली प्रकृहत का आिरर्ण िहनील, 

हशहथल ह,ै हजस िर हबखरना प्रचरु मंगल खील।। 

यहां मंगल खील आकृहत मूलक प्रतीक ह।ै उत्सिों िर मंगल खील हबखरी जाती ह।ै शभु िस्त्र िर हबखरी हुई 

बालों की आभा इतनी नही हनखरती हजतनी नीले या काले िस्त्र िर हनखरती ह।ै आिरर्ण िह नील तो नीलाकाश 

का िर्णन मलूक प्रतीक ह ैऔर हबखरी हुई खीलों में तारों का प्रतीकत्ि ह।ै खीलों आकृहत उनका लघ ुशधु्द स्िरूि 

तारों से बहुत साम्य रखता ह।ै आकृहतमूलक प्रतीकों का यह अन्य उदाहरर्ण दृष्टव्य ह।ै 

िह हिराग हिभूहत ईष्यान ििन से जो व्यस्त, 

हबखरती थी और खुलते ज्िलन कारर्ण जो अस्त। 

यहां भस्माितृ कहर्णकािों का दृश्य प्रस्ततु हकया गया ह।ै भस्म जब ििन से उडकर कहर्णकाओ ंके ऊिर से 

हट जाती ह ैतब कहनकाएं व्यि हो जाती ह ैऔर अिनी दहक के साथ दीप्त हदखाई दतेी ह।ै यह ज्िलन कहर्णकाओ ं

से यह आकृहत सामने आती ह ैजो अिने िर्णन को भी प्रस्ततु करती ह।ै 

पररवेशम लक प्रर्ीक - िररिशेमूलक प्रतीक आिने िररिेश यह दृश्य को समाहहत हकए रहता ह।ै नीचे के 

उदाहरर्ण में िररिेश को दखेा जा सकता ह ै- 

डाली में कंठक संग कुसुम / हखलते हमलते भी ह ैनिीन। 

अिनी रूहच से तमु हिधे हुए  / हजसको चाह ेले रह ेबीन। 

इन िंहियों में डाली कंटक और कुसमु तीन प्रतीक ह,ै हकंत ुडाली िररिेश मलूक प्रतीक ह।ै एक गलुाब की 

डाली में कांटों और कुसमुों के साथ लगे हुए ित्तों का िररिेश भी प्रत्यक्ष हो जाता ह।ै यहां डाली जीिन का प्रतीक 

ह ैऔर कंटक और क्रमश: दखु और सखु के प्रतीक ह।ै 

वणथम लक प्रर्ीक - इन प्रतीकों में आकृहत इतनी प्रधान नही होती हजतना हक िर्णन या रंग होता ह।ै यो तो 

आकृहत में कोई रंग होता ही ह,ै हकंत ुिर्णन मूलक प्रतीकों में िर्णन या रंग ही लक्ष्य होता ह।ै उदाहरर्ण के हलए - 

और उस मुख्य  िर ले हिश्राम  

अरूर्ण की एक हकरर्ण अम्लान 

अहधक अलसाई हो अहभराम। 
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 यहां कभी को प्रमखु रूि से िरना अहभप्रेत ह।ै रि की हकसलय और अरूर्ण की अम्लान हकरर्ण दोनों 

प्रयोग में अरूहर्णमा का प्रतीकत्ि हनहहत ह।ै यदट यहि हकसलय मैं िर्णन के साथ उसका आकार प्रकार भी 

अहिस्मरर्णीय ह।ै 

स्वभावात्मक प्रर्ीक  

‘इन प्रतीकों में गुर्ण या भाि ही संनीहहत रहता ह।ै जड और चेतन दोनों प्रकार के जगत में गुर्ण या भाि अिश्य 

रहता ह ैऔर िही जगत के उस अियि या अंग का स्िभाि माना जाता है। कामायानी में ऐसे प्रतीकों की प्राचायन 

ह।ै एक उदाहरर्ण प्रस्ततु ह ै- 

घमूने का मेरा अभ्यास, 

बडा था मिु व्योम तल हनत्य 

कुतहूल खोज रहा था व्यस्त 

हृदय सत्ता का सुंदर सत्य। 

यहा ंहृदय सत्ता में प्रेम का प्रतीकत्ि ह ैऔर प्रेम एक भाग मात्र ह।ै 

लियात्मक प्रर्ीक 

तीसरा प्रतीक िगन या हक्रयात्मक प्रतीकों का ह।ै हक्रयात्मक प्रतीकों में हक्रयािद भी सहम्महलत ह ैऔर अन्य 

शब्द भी। हक्रयेतर शब्द का हक्रया प्रतीक के रूि में व्यिहार यहां दखेा जा सकता ह।ै 

संकेत कर रही रूमाली 

चिु चाि बरसाती खडी रही। 

नाच का एक रूिात्मक िररिेश होते हुए भी, िह हकया है। स्फुहलंग के नतृ्य जो प्रहतकत्ि हनहधनष्ठ ह ैिह दृश्य 

के अहस्तत्ि का एकदम हनरे्ध न करता हुआ उसकी क्षर्णभांगुरता को ही ध्योती करता ह।ै 

लमश्र प्रर्ीक  

हमश्र प्रतीक िे प्रतीक होते ह ैजो उि िगों में से कम से कम हकन्ही दो का एक ही साथ प्रहतहनहधत्ि करते ह।ै 

इनको हम संकर प्रतीक भी कह सकते ह।ै िीछे धरा की हसकुडन में हजस प्रहतकत्ि की प्रधानता हदखाई गई ह,ै 

उसमें िास्ति में रूि और भाि दोनों का हमश्रर्ण ह।ै इस उदाहरर्ण को भी दखेें  

हकतने मंगल थे मधरु गान / उसके कानों के रह ेचमू। 

यहां चमूना शब्द में हक्रयात्मक और भािनात्मक प्रतीकों का सा हनिेश ह।ै इस शब्द से एक ही साथ सनुने की 

हक्रया और मोहने का भाि प्रतीत होता ह।ै  

हनष्कर्नता कहा जा सकता ह ैहक अलंकारों से रस हनश्िहत्त को सहायता हमलती ह ैऔर यह बात ठीक भी ह ै

क्योंहक अलंकार अथन को स्िष्ट करते ह ै जीसस हनश्ित्ती स्फूतन होती ह।ै प्रतीकों से हनष्िहत्त में स्फूती ही नही, 

गंभीरता भी आती ह।ै अतएि रस दृहश्ट से भी काव्य में प्रतीक हस्थहत बडी उिादये होती है। कामायानी में काव्य के 

सभी िक्षों में सुंदर समन्िय ह।ै कामायानी को प्रहतकालोक में हजस रूि को संिारने का अिसर हमला ह ैिह बहुत 

कम काव्यों का सौभाग्य ह।ै भािों के प्रेर्र्ण, स्िंदन और रस हनष्िहत्त को भी हबंबों और उिमानों के साथ प्रतीकों का 

अतलु सहयोग हमला ह।ै  
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बाल मनोलवज्ञान को दशाथर्ी ' मधुआ ' कहानी 
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सहायक प्राध्यापक, लहंदी लवभाग 

जे.एस.एस.कालेज, धरवाड़ 

  
                 

यह सिनहिहदत ह ैहक हहदंी साहहत्य अत्यंत समदृ्ध रहा ह।ै हहदंी साहहत्य को समदृ्ध बनाने में अनेक रचनाकार, 

साहहत्यकार आहद का योगदान अत्यंत महत्ििूर्णन तथा प्रशंसनीय रहा ह।ै हजस प्रकार आसमान की सुंदरता , शोभा 

अनहगनत तारों से रहता ह ैठीक उसी प्रकार हहदंी साहहत्य रूिी आसमान में रचनाकारों रूिी अनहगनत तारे हमेशा 

चमकते रह े हैं। हहदंी आधहुनककालीन साहहत्य में गद्य और िद्य दोनों प्रकार की रचनाएुँ िाई जाती हैं। इन्हीं 

अनहगनत प्रहसद्ध , महत्ििूर्णन तारों में अत्यंत सिुररहचत, प्रहसद्ध ताराह ैजयशंकर प्रसाद। 

हहदंी भार्ी जयशंकर प्रसाद जी के नाम से अच्छी तरह से िररहचत ह।ै हहदंी आधहुनक साहहत्य में प्रयोगिाद , 

प्रगहतिाद , हालािाद , छायािाद आहद रह ेहैं। छायािाद के चार नामों में एक नाम जयशंकर प्रसाद जी का रहा ह।ै 

जयशंकर प्रसाद जी केिल छायािादी कहि न रहकर एक नाटककार, कहानीकार आहद रह ेहैं। अथानत जयशंकर 

प्रसाद जी ने हहदंी गद्य और िद्य दोनों में अिना हिशेर् महत्ििरू्णन योगदान हदया ह।ैमखु्यतुः प्रसाद जी ऐहतहाहसक 

नाटककार , कथाकार के रूि में प्रहसद्ध रह ेहैं। 

' कामायनी ' जैस ेमहाकाव्य की रचना प्रसाद जी ने की ह।ै ' आकाशदीि ', िरुस्कार , मधिुा , ममता जैसी 

कहाहनयों के रचनाकार भी प्रसाद जी ही रह ेहैं। इनके द्वारा रहचत कहाहनयों को िढ़न ेके बाद इतना अिश्य कहा जा 

सकता ह ैहक इनकी कहाहनयाुँ हृदयस्िशी रहा ह।ै 

 ' मधआु ' प्रसाद जी की बहुचहचनत कहानी रही ह।ै हजसमें इन्होंने मधआु नामक एक गरीब बालक को कें द्र में 

रखकर अिने हिचारों को िाठकों के सामन ेरखा ह।ै इस कहानी में ठाकुर सरदार हसंह को कहानी सनुने का ब़िा 

शौक ह ैउसे कहानी सनुाता रहता ह ैएक शराबी। जब भी समय रहता ह ैतब िह शराबी सरदार जी को कहानी सनुा 

कर उसके बदल ेमें एक रुिए िाता ह ै हजसस ेिह और शराब िीने की सोचता ह।ै जब उसे कई हदन तक शराब िीने 

नहीं हमलती तो िह बहुत उतािला रहता ह।ै यहाुँ तक की शराबी को खान े , भखू आहद की सधु भी नहीं रहती 

बहल्क अगर िैसा हमले तो उससे िह शराब िीना चाहगेा बाकी कुछ उसके हदमाग में नहीं रहता। लल्ल ूनाम का 

आदमी ठाकुर साहब का जमादार ह।ै लल्ल ूएक छोटे से ल़िके को डांट रहा था हक तझेु कंुिर साहब ने लाथ मारा 

मारी हैं गोली नहीं मारी। िह ल़िका रो रहा था। उसे बार-बार खाल उधा़ि ने की धमकी भी द ेरहा था। िह मासमू 

बच्चा जब रोता हुआ बाहर आता ह ैतब शराबी उस बालक को दखेता ह ैप्यार से शराबी उस बालक के आंसओु ं

को िोछता ह ैऔर अिने साथ उसे लेकर चलता ह ैजब उसे िता चलता ह ैहक िह ल़िका बेचारा हर हदन मार ही 

खाता ह ैन हक खाना। िह शराबी अिनी झोि़िी में ले जाकर उसके िास जो एक िराठे का टुक़िा था उसे हखलाता 

ह ैऔर कुछ लान ेका िादा कर हनकलता ह ैउसे यह समझाता ह ै हक रोना नहीं अगर रोएगा तो मार ही हमलेगी 

आहद। उस बच्चे की मासहूमयत ने शराबी को इतना प्रभाहित हकया ह ैहक शराब को खरीदना छो़ि मासमू बच्चे 

की भखू हमटाने के हलए जो संभि ह ैउसे खरीदता ह।ै खदु के बच्चे ने नहीं बहल्क एक िराये बच्चे ने उसे इतना 

प्रभाहित हकया ह।ै बच्चा संतपृ्त होकर खाता ह।ै 

चाकू आहद को तेज करन ेकी मशीन (सन की कल) शराबी ने हकसी के िास हगरिी रखी थी िह उसे िािस 

हमल जाती है। शराबी मासूम बच्चे का को सलाह दतेा ह ैहक कही चला जाए क्योंहक उसके िास इतना िैसा नहीं 

हक िह दोनों की अच्छी तरह से दखेभाल कर सकें  िर िह ल़िका उसे छो़ि कहा जा सकता तब शराबी उसे यहाुँ 
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तक बताता ह ैउसके साथ गली गली घमू कर चाकू आधी को धार लगाना ह ैतरंुत िह ल़िका तैयार हो जाता ह।ै 

बेटे न ेतय हकया ह ैहक शराबी के साथ रहकर काम जरूर करेगा िर िािस कभी जमादार के यहाुँ नहीं जाएगा। बेटे 

की यह सोच दखे शराबी भी मन ही मन शिथ लेता ह ैहक शराब नहीं हिएगा बहल्क काम जरूर करेगा और दोनों 

काम िर हनकल ि़ित ेहैं। 

 मतलब यह ह ैहक शराब की लत बहुत ही बरुी होती ह ैजो कोई इसके अधीन हो जाता है िह सब कुछ खो 

दतेा ह ैअिनी सेहत , िररिार , मान , धन आहद। उसकी यह लत कदाहि छूटती नहीं ह ैिरंत ुएक मासमू बच्चे के 

प्यार , अिनािन आहद एक शराबी में िररितनन ला हदया। बेटे के प्यार भरे शब्दों ने उसका मन जीत हलया इसहलए 

िह काम करन ेतैयार होता ह।ै िह ल़िका अनाथ ह ैमतलब उसके हिता की मौत कब की हुई ह ैइसहलए हकसी  भी 

हालात में उसके साथ ही रहगेा। और दोनों अत्यंत खुशी से काम िर हनकल ि़िते हैं। 

यह मासमू बच्चा ह ैमधआु। इसके नाम िर ही कहानी का नामकरर्ण हकया ह।ै  इस प्रकार माना जाता ह ैहक 

बच्चे हनरागस होते हैं और अगर उन्हें थो़िा सा प्यार देंगे तो उसके बदल ेमें ढेर सारा प्यार द ेदतेे हैं। अगर उन्हें 

फटकारेगे , रुलाएंगे तो ऐसों को कभी अिनाते नहीं , प्यार नहीं करते बहल्क उनसे दरू रहना ही िसंद करते हैं। 

तात्ियन यह है हक छोटे मासमू बच्चों के प्यार और अिनािन में इतनी अलौहकक ताकत होती ह ैहक बरुाई को 

अच्छाई में बदल दतेे हैं। इसका उदाहरर्ण खदु मधआु द े रहा ह।ै जहाुँ कहीं उसे थो़िा सा प्यार  हमला , दलुार 

अिनािन हमला िह उसके साथ हकसी भी हालत में रहन ेके हलए तैयार हो जाता ह ैचाह ेहकतने भी कष्ट क्यों न 

उठाने ि़ेि उसकी हचंता िह नहीं करता आहद। 

अंत में इतना ही कहा जा सकता ह ैहक एक हनरागस बाल मन ने एक शराबी को िररश्रमी मानि बना हदया। 

यहाुँ िर छोटे बच्चे का मन हकस प्रकार होता ह ैउसे देख सकते हैं। अथानत मधआु के माध्यम से यह कहानी बाल 

मनोहिज्ञान को दशानती ह ैइतना हनहश्चत ह।ै मेरा यहाुँ अल्िसा प्रयत्न रहा ह ैहक बाल मनोहिज्ञान को दशनना। 
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जयशंकर प्रसाद के नाटक : एक अवलोकन 

श्रीमर्ी सर्ी भारर्ी दयानंद 

लहन्दी प्रवक्ता  

ATNCC, लशवमोग्गा 

  
                 

प्रसाद न े जब नाटकों की शरुूआत की, उसके पहले उन्होनें चार एकांकी रूपक दलखे थे - 'सज्जन', 

'प्रायदश्चत', 'कल्याणी-पररणय' और 'करुणालय' इत्यादद। 'सज्जन' का कथानक 'प्रायदश्चत' का कथानक इदतहास 

की एक और महाभारत के अंश - दवशेर् पर आधाररत ह।ै दकंवदती पर आदश्रत ह।ै इसमें जयचंद एवं पथृ्वीराज की 

कहानी ह।ै पहले एकांकी में जहां दयुोधन दरुाग्रही का स्वरूप अहकारी और भ्राताओ ंसे र्द्ेर् रखनेवाला ह,ै दजसे 

हम पाप की संज्ञा द ेसकते हैं, दसूरी तरफ सज्जनता के अवतार, पशतुाओ ंसे सवषथा, सज्जन एवं बदुद्धमान ्यदुधदष्ठर 

ह,ै जो पणु्य में अनरुक्त ह।ै 

‘प्रायदश्चत ’ में नादीपाठ और सतु्रधार र्द्ारा नाटक का आरंभ नहीं दकया गया ह।ै अंत में प्रशदस्त र्द्ारा समादप्त 

भी नहीं रखी गई है। कल्याणी-पररणय ऐदतहादसक तथ्य पर आधाररत ह।ै इसमें नायक का लक्ष्य दवजय प्रादप्त ह ै

और फल के रूप में दवजय के साथ-साथ चंद्रगपु्त को एक और जीवन संदगनी भी दमल जाती ह।ै 

'करूणालय' दृश्यकाल गीदतनाट्य के ढगपर दलखा गया ह।ै इस रचना मे नाटकीय अश की न्यनूता औश्र 

कहानी- तत्व की प्रधानता ह।ै यह कथोपकथन र्द्ारा पद्य में दलखी कहानी है। इस प्रकार इनकी प्रारंदभक में पाश्चात्य 

प्रभाव संस्कृत नाट्य में वदजषत यदु्ध, आम्तघात इत्यादद एकांकी रचनाओ के दृश्यों की अवतारणा औश्र अदमत 

रचना में दखुत का रूप प्रकट हआु ह।ै 

राज्यश्री 

सन ्1915 में प्रसाद ने एक बड़ा नाटकीय प्रयोग दकया 'राज्यश्री' के रूप में इस नाटक की प्रमखु पात्र राज्यश्री 

ह ैराज्यश्री के पदत मौखरी गहृ वमाष की हत्या मालव नरेश दवेगपु्त के हाथों होती ह।ै भाई राजवधषन भी गौडादधप 

शशांक (नरेंद्र गपु्ता) के हाथों मारा जाता ह।ै शशांक राज्यश्री को कारागहृ से मकु्त कर दतेा ह ैहर्षवधषन अपनी बहन 

की खोज करता ह ैऔर अंत में उसे ढूाँढ़ दनकालता ह,ै जब वह दचंता में जलना जा रही थी। बाद में दोनो भाई-बहन 

दमलकर लोकसेवा में रत हो जाते हैं। 

इस नाटक में भारतीय रीदत की भांदत प्रारंभ में नादीपाठ ह,ै अंत में प्रशदस्त-वास्य ह।ै इस समस्त नाटकीय 

व्यापार में आपदत्तयों की एक आाँधी चलती ह,ै दजसमें लेखक की अप्रौढ -चातरुी अपने बल पर नहीं खड़ी रहती ह।ै 

रचना- इसमें राजवधषन, गहृवमाष इत्यादद की हत्या को ददखाकर लेखक अपने स्वच्छतावादी दृदष्टकोण का पररचय 

दतेे हैं, क्योंदक भारतीय पद्धदत में हत्या आदद भावनाएं दनदर्द्ध मानी गई हैं। परन्त ु'राज्यश्री' नाटक में राज्यवधषन एवं 

गहृवमाष की हत्या होती है। इस नाटक में प्रेस का स्वच्छंद रूप प्रकट हुआ ह।ै सरुमा एक ऐसी ही नारी ह,ै जो देवगपु्त 

में स्वच्छद प्रेम प्रकट करती ह।ै 

दवेगपु्त असत का प्रतीक ह ैऔर सत ्पर असत ्कभी दवजय प्राप्त नहीं करता। दभक्ष ुदवकट घोर् भी राज्यश्री के 

रूप की ज्वाला में जेलकर डाकू बन जाता ह|ै राज्यश्री नाटक में राज्यश्री का चाररदत्रक दवकास ह।ै वह संसार की 

मंगल कामना में प्रवतृ्त ददखाई दतेी ह।ै हर्षवधषन सत का प्रतीक ह।ै कतषव्य ज्ञान न ेउसमें संतोर् की वदृत्त उत्पन्न कर 

दी ह ै। “ यदद इतने ही मनषु्यों को मैं सखुी कर सकूाँ , राज्धमष का पालन कर सकूाँ  तो कृत-कृत्य हो जाऊाँ गा।”1 हर्ष में 
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मनषु्योदचत भावकुता के साथ फल प्रादप्त की कामना भी ह।ै हर्ष के व्यदक्तत्व में राजशदक्त के मद का प्रदशषन नहीं, 

मयाषदा- रक्षा की भावना ह।ै शुद्ध मानव व्यवहार का आदशष यही भावना ह।ै 

इन पात्रों के अदतररक्त शांदतदेव एक ऐसा पात्र हैं, जो पररदस्थदत एवं घटनाओ ंके घात के घात-प्रदतघात के 

कारण मनषु्य कोदट से दगर जाता ह।ै वह कहता ह ै- “ सब बात तो यह ह ै- दक मझेु अपने सखु के दलए सब कुछ 

करना अभीष्ट है।”2 दवेगपु्त आचरणभ्रष्ट, कामकु और प्रिंचक ह।ै वह सरुमा से अपना स्पच्छंद प्रेम प्रकट करता हैं, 

यह प्रेम भारतीय पद्धदत के प्रदतकूल ह ै– “ सरुमा ! मेरे जीवन में ऐसा उन्मादकारी अवसर कभी न आया था। तमु 

यौवन, स्वास्थ्य और सौंदयष की छलकती हुई प्याली हो - पागल न होना ही आश्चयष ह,ै मेरे साहस की 

दवजयलक्ष्मी।"3 

इस प्रकार हम दखेते हैं दक 'राज्यश्री' में प्रसाद ने शेक्सदपयर भी भांदत जीवन के स्वच्छद प्रमे से यकु्त संघर्ष, 

चररत्र, मनोवेगों की अदभव्यदक्त, दशेकाल की योजना और स्वगत कथनों में अंतर्द्षर्द् की अदभव्यदक्त दनयदतवाद की 

स्वीकृदत ह ैतथा इस पर संस्कृत नाट्यशास्त्र की गहरी छाप ह,ै दजसके कारण प्रसाद की स्वच्छंदतावादी वदृत्त एवं 

पाश्चात्य नाट्यतत्व के ग्रहण की प्रवदृत्त काफी बादधत हुई ह।ै संस्कृदत नाट्यशास्त्र में वध की वजषना ह,ै इसदलए ये 

दृश्य प्रस्ततु नहीं दकए गए हैं. बस सचूनाभर ह।ै इसमें प्रसाद भारतीय एवं पदश्चमी नाट्यकला के दमले जलेु प्रभाव 

को लेकर दनज के नाटकीय दृदष्टकोण के दनमाषण का प्रत्यत्न करते हुए ददखाई दतेे हैं। 

चवशाख 

‘दवशाख' जयशंकर प्रसाद का दसूरा नाटक ह,ै जो सन ् 1921 में दलखा गया। इसकी कथा कल्हणकृत 

राजतरंदगणी' से ली गई ह।ै इसकी कथावस्त ु मे भी स्वच्छंद प्रेम और जीव के संघर्षमय स्वरूप का समन्वय ह।ै 

प्रसाद की स्वच्छंदतावादी प्रवदृत्त के अनकूुल इस नाटक की प्रणय-कहानी में सामान्य और दवशेर् का संघर्ष ह।ै 

नाटक का आरंभ ही नायक के अंतर्द्षन से होता ह ै- "शैशव । जबसे तेरा साथ छूटा, तबसे असंतोर्, अतदृप्त और 

अटूट अदभलार्ाओ ंने हृदय को घोंसला बना डाला। इन दवहगंमों का कलरव मन को शांत होकर थोड़ी दरे भी 

सोने नहीं दतेा । यौवन सखु के दलए आता ह ैयह एक भारी भ्रम ह।ै”4 

इस नाटक में प्रसाद ने नया चररत्र ददखाया ह,ै जो उनकी मौदलक दने ह ैप्रेमानंद का चररत्र । यही प्रेमानंद इस 

नाटक को आद्योपांत दाशषदनकता से ओतप्रोत बनाए रखता ह।ै इस नाटक में तत्कालीन वातावरण का अदत सुंदर 

वणषन ह।ै इस नाटक की दवशेर्ता यह ह ै दक सभ बौद्ध दभक्ष ु पतनशील हैं। समग्र रूप में 'दवशाख' पर अदधक 

पाश्चात्य प्रभाव होते हुए भी इसकी रचना - शैली पर संस्कृत - नाट्यशास्त्र का पयाषप्तव प्रभाव ह।ै इसमें दवशाख र्द्ारा 

महादपंगल के वध का दृश्य रंगमंच पर प्रस्ततु कर ददया गया ह।ै उदाहरण, सैदनक दखेता नहीं ह ै राजानचुर 

महादपंगल का यह शव है। इसी दवशाख ने अभी इसकी हत्या की ह।ै यही महादपंगल संस्कृत नाटकों का दवदरू्क ह ै

तो पाश्चात्य सखुांदतदकयों के स्वच्छद प्रेम की भावना से ओतप्रोत नायकों का व्यवहार कुशन अनचुर (बैलेट) हैं। 

अजािशत्र ु

यह नाटक प्रसाद के पवूषवती नाटकों से पथृक ह।ै इस नाटक में मगध, काशी, कौसल, कौशाभी इत्यादद राज्यों 

की कहानी एक साथ चलती ह।ै इस नाटक पर और भी ज्यादा पाश्चात्य प्रभाव ह।ै इसमें उन्होने सतदत की 

अकृतज्ञता अथवा दवद्रोह का दचत्रण दकया ह।ै यदद यह कहें दक इस नाटक में सवषत्र क्रांदत का दवकट घोर् सनुाई 

पड़ता ह ैतो यह अदतशयादक्त नही होगी। यह क्रांदत सामादजक के्षत्र में अदभजात के दवरुद्ध दनम्नवगष की ह ैऔर 

राजनीदतक के्षत्र में राजाओ ंके दवरूद्ध राजकुमारों की ह।ै र्द्ंद ही संघर्ष, दवरोध, यदु्ध इत्यादद में प्रकट होता ह।ै सत-्

असत ्पाप-पणु्य, न्याय-अन्याय, राग-दवराग को लेकर उठने वाला मानदसक र्द्ंर्द् ही अंतद्धषद्र ह ैऔर इस दल को 

जीतने वाला चररत्र ही अनठूा होता ह।ै यही पाश्चात्य नाटककार भी स्वीकार करते ह।ै इस नाटक में ददवसार और 

वासवी ऐसे ही चररत्र ह।ै दनम्न उदाहरण से उसकी मन दस्थदत का अच्छा उद्घाटन होता ह ै– “ मैंने राजदडं छोड़ 
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ददया ह,ै दकंत ु मनषु्यता ने अभी मझेु नहीं पररत्याग दकया ह ै । सहन की भी एक सीमा होती ह।ै ” 5दवरूद्धक 

अजातशत्र ुसे अदधक छलना, चाररत्रयपणूष ह।ै मदल्लका, मागधी, वासवदत्ता इस नाटक की स्त्री पात्रा हैं। मागधी 

अपने ढंग की दनराली ह।ै वह आत्महत्या कर लेती ह।ै इसमें स्वच्छंद प्रेम भी ह।ै उदाहरण, - “ समदु्र : तमु्हारे रूप 

की ज्वाला ने मझेु पतंग बनाया था, अब उसी में जलने आया ह ।ं ” 
6 

काििा 

'कामना' नाटक में पाश्चात्य नाट्य-तत्वों का समावेश ह।ै कथावस्त ुमे संघर्ष ह।ै इसमें दववेक के मानदसक उर्द्ेलन 

से प्रकृदत के प्रांगण में भकंूप की सदृष्ट ददखाई गई हइस नाटक की समादप्त भी सखुात एवं भरत - वाक्य से होती ह।ै 

जििेजय का िागयज्ञ  

इस नाटक में पदश्चमी स्वच्छदतावाद का अन्मकु्त रूप दमलता ह।ै शेक्सदपयर के नाटों की भांदत इसमें 

महत्वाकांक्षा, प्रदतदहसंा एवं प्रदतशोध की प्रेरणा से जीवन के संघर्षमय स्वरूप का दचत्रण ह।ै प्रदतदहसंा एवं 

प्रदतशोध की भावना के फलस्वरूप आयों और नाग जादत का संघर्ष हुआ । इसमें उन्होंने शेक्सदपयर की भांदत 

दनयदत को माना ह।ै जनमेजय, सरमा, ऋदर् सभी इस दनयदत की व्याख्या अपने-अपने ढंग से करते हैं। उदाहरण, 

जरत्कारु ऋदर् कहते हैं - "अदृष्ट की दलदप ही सब कुछ कराती ह।ै कमषफल तो स्वयं समीप आते हैं, उनसे भागकर 

कोई बच नहीं सकता। मनषु्य प्रकृदत का अनचुर और दनयदत का दास ह।ै"7  सरमा भी एक जगह कहती हैं "मैं इस 

अदृष्य शदक्त का यंत्र ह,ै वह जो मेरे साथ ह,ै मझुसे कोई काम कराना चाहता ह।ै "
8  शेक्सदपयर ने मानव - दक्रयाओ ं

को नक्षत्रों से प्रसतू माना ह।ै 'It is the stars, The stars above us govern our conditions.' इसकी रचना 

शैली का अनसुरण ह।ै दोनों पक्षों (भारतीय एवं पाश्चात्य) के बीच सौहादष की स्थापना ही प्रसाद की नाट्य-शैली 

की दवशेर्ता ह।ै इसका मलू तत्त्व संघर्ष है। इस नाटक का अंत दवश्व दनयंता के गणुगान से होता ह ै- 

लय हो उसकी, दजसने अपना दवश्व रूप दवस्तार दकया। 

आकर्षण का प्रेम नाम से सबसे सरल प्रचार दकया । 

पणूाषनभुव कराता ह ैजो 'अहदमदत' से दनजसत्ता का। 

त ूमैं ही ह ाँ इस चेतना का प्रणव- मध्य गजुार दकया। 9 

स्किं दगुप्त चवक्रिाचदत्य 

इस नाटक का बीज जनमेजय का नागयज्ञ में दवद्यमान ह।ै इसमें भारतीय एवं पाश्चात्य दोनों नाट्य-कलाओ ंका 

सहज समन्वय ह ै। कथावस्त ुमें वैदचत्र्य की प्रधानता ह,ै कथाप्रवाह में कमी ह ै(इसमें भी स्कंद कंुभा की लहरों में 

बह जाता ह)ै, दकंत ुइसका अंत करुण सखुात (टैदजकॉमेडी) ह,ै क्योदक यदद अगरेजी नाट्य- शैली अपनाई जाती 

तो दफर भारतीय पद्धदत का दनवाषह कैसे होता। “ अदधकार का सखु दकतना मादक और सारहीन ह ै। ” 10 इसी एक 

वाक्य से स्कंद का मानदसक उर्द्ेलन प्रत्यक्ष हो जाता ह।ै संघर्ष की दृदष्ट से स्कंद को बाह्य संघर्ष (दवमाता 

अनंतदवेी) करना पड़ता ह ै । घटनाओ ंका घात - प्रदतघात दवैयोग पर आधाररत ह।ै शेक्सदपयर की रचनाओ ंके 

नाटकीय प्रसंग इन्हीं से प्रेररत ह।ै 

प्रसाद का दृदष्टकोण रसवादी ह,ै जो भटाकष  को भी सन्मागष पर ले आता ह।ै इसमें कथावस्त ुपदश्चमी नाटकों की 

तरह व्यापक ह।ै दवजया एवं दवेसेना प्रेम के दो दवरोधी स्वरूप हैं। प्रपंचबदुद्ध एवं प्रख्यात कीदतष बौद्ध धमष के दो 

दवरोधी स्वरूपों का उद्घाटन करते हैं। इसका मलूतत्व संघर्ष है। इसमें राज-पररवार के सात चररत्र कुमारगपु्ता, गोदवंद, 

स्कंद, बधवुमाष, परुगपु्त, भीमवमाष और कुमार दास आकाश में दस्थत इदं्रधनरु् के दवदभन्न वणों की भांदत अपनी 

दवशेर् पहचान रखते हैं। स्कंदगपु्त एवं चन्द्रगपु्त दो नाटकों का कायष दवस्तार काफी दवस्ततृ ह।ै 
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एक घ ूँट  

इसमें आनंदवाद की स्थापना काव्यात्मक शैली में हुई ह।ै यह अपने बाहरी रूप और अंतरंग दोनों में ही पदश्चम 

के आधदुनक बदुद्धवादी नाटकों के प्रभाव से प्रभादवत ह।ै इब्सेन एवं शॉ ने नारी पात्रों को शदक्त दी ह,ै इसका सम्पणूष 

प्रभाव प्रसाद पर ददखायी दतेा ह।ै इसमें बनलता का र्द्न्र्द् स्पष्ट ह ै । "मैं दजसे प्यार करती ह ाँ वही, केवल वही 

व्यदक्त–मझेु प्यार करें, मेरे हृदय को प्यार करे, मेरे शरीर को, जो मेरे सुंदर हृदय का आभरण ह ैसतषृ्ण देखे।”11 यदद 

इसे प्रतीकात्मक एकांकी कह ेतो उत्तम होगा। इसमें एक ही दृश्य ह ै। 

ििंद्रगुप्त िौयष  

इस नाटक में बाह्य संघर्ष की प्रधानता ह।ै प्रसाद दजस प्रवदृत्त एवं उद्दशे्य को लेकर नाटक दनमाषण में प्रवतृ्त हुये 

थे, उसका चरमोत्कर्ष 'चन्द्रगपु्त' नाटक में हुआ ह।ै चंद्रगपु्ता का एक पात्र - चाणक्य, प्रसाद की सबसे बड़ी दने है। 

वह एक जगह कहता ह ै - " महात्वाकांक्षी की मोती दनषु्ठरता की सीपी में रहता ह ै। " 12 प्रसाद का चाणक्य नदं 

तथा दवदशेी यनूादनयों के अत्याचार एवं आक्रमण से राष्र का उद्धार करके लोक में शांदत की स्थापना करता ह।ै 

इसके पीछे पाश्चात्य नाटक के मलूतत्त्व संघर्ष एवं भारतीय नाट्य परम्परा के रसनत्त्व के समन्वय की प्रेरणा ह।ै इस 

नाटक की कथावस्त ुपर शेक्सदपयर की एक रचना 'रीटस इडंोदनक्स' का प्रभाव ह।ै इस नाटक की वस्त-ुयोजना 

दशदथल है। उसमें काल संकलन का अभाव ह।ै पवषतेश्वर के हाथों आत्महत्या करने की कोदशश ददखाकर प्रसाद 

नाटक में पाश्चात्य स्वच्छंदतावाद का पररचय देते ह।ै 

धु्रवस्वाचििी  

यह इनकी अदन्तम कृदत ह।ै इस रचना में ऐदतहादसक पषृ्ठभदूम में आधदुनकी नारी के जीवन की एक समस्या 

का बौदद्धक दवशे्लर्ण दकया गया ह।ै इब्सन ने पाश्चात्य नाटक में बदुद्ध-तत्व की स्थापना कर एक नई यथाथषवादी 

नाट्य-शैली का सतू्रपात दकया था, दजसमे दृश्य के प्रारम्भ में दवस्ततृ रंग- संकेत दनेे की परम्परा का दनवाषह हुआ 

था। इस नाटक में यही नाट्य-शैली है। इस नाटक में प्रसाद ने ध्रवुस्वादमनी वे वैवादहक जीवन का अवांछनीय 

पररदस्थदत के प्रदत नारी के सफल दवद्रोह का दचत्रण दकया ह ैऔर इसके रूप में दनखार लाने के दलये तलुनात्मक 

दवरोध में कोमा के शकराज के प्रदत आदशषवादी स्नेह भाव को प्रस्ततु दकया ह।ै यह एक जगह कहती  “ परुुर्ों न े

दस्त्रयों को अपनी पश-ुसंपदत्त समझ कर उन पर अत्याचार करने का जो अभ्यास बना दलया ह,ै वह मेरे साथ नहीं 

चल ह ै– सकता । " 13 ध्रवुस्वादमनी अपनी इस अवस्था का दोर्ी दनयदत को ठहराती ह ै। “ जीवन के दलये कृतज्ञ, 

उपकृत और आभारी होकर दकसी के अदभमानपणूष आत्मदवज्ञापन का भार ढोती रह,े यही क्या दवधाता का दनषु्ठर 

दवधान ह।ै जीवन दनयदत के कठोर आदशे पर चलेगी ही। ” 14 

प्रसाद के सभी मखु्य नाटकों में कूटनीदत एवं अंतर्द्षन्द दखेने को दमलता ह।ै घटनायें स्वाभादवक मागष बनाती 

चलती ह ै। घटनाओ ंमे यदु्ध का कोलाहल, शांदत, क्रोध, हत्या ह,ै तो कहीं क्षमा, प्रेम और सेवाभावना ह।ै भारतीय 

पद्धदत के अनसुार लक्ष्य-प्रादप्त का उद्योग, दनगदत एवं समादप्त का अवलम्बन लेकर वस्त ुकी सदृष्ट में इदतहास एवं 

कल्पना का समावेश है। 
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जयशंकर प्रसाद जी के साहित्य ( उपन्यास के संदर्भ में ) 

डॉ. कविता गद्ददगूली 

के.एल.ई.एस. राज राजेश्वरी आर्ट्स एण्ड कॉमस् कॉलेज फॉर िमुन  

रेनेबेननरू  

  
          

शोध सार  
   

जयशंकर प्रसादजी ह दंी साह त्य  के  प्रहसद्ध  रचनाकारों में  एक  ।ै  कहि ,नाटककार ,कथाकार  , 

उपन्यासकार आहद के रूप में हिख्यात  ।ै  जयशंकर प्रसाद जी छायािादी कहियो  में प्रहसद्ध   ै।  छायािाद के 

संस्थापक और यगु प्रिततक के रूप में जयशंकर प्रसादजी को दखे सकत े   ै।  उन् ोंने कहिताएं, नाटक, उपन्यास 

और क ानी सभी क्षेत्रों में अपनी लेखनी चलाई  ।ै    इन् ोंने 9 िर्त के उम्र में  ी कलाधर नाम  से ब्रजभार्ा में 

हलखत ेथे।  प्रसाद जी के साह त्य में नैहतकता, सांस्कृहतक एिं राष्ट्रीय चेतना को  म दखे सकत े  ।ै   उन् ोंन े

भारतीय इहत ास के गौरि को अपने साह त्य में  व्यक्त हकए   ै।  प्रसाद जी के साह त्य में उत्सा  भरी आशाओ ं

का आलोक भी  ।ै  इनकी भार्ा स ज और सरल भी  ।ै   साथ  ी साह त्य में रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा, हिरोधाभास 

आहद अलंकारों के साथ मानिीकरण का सफल प्रयोग  भी हकए    ै।  प्रसाद जी को छायािाद का ब्रह्मा  भी क ा 

जाता  ।ै   इनकी क ाहनया और कहिताओ ंमें भारतीय मानिीय संिेदनाओ ं का  झलक हमलती   ै।  इसके 

अहतररक्त प्रकृहत को िणतन करते   ुए अलंकारीक, मानिीकृत ,उद्दीपक  आदशे का स्िरूप भी प्रसाद जी के  काव्य 

में हमलता   ।ै  जयशंकर प्रसादजी  प्रेम और आनंद के कहि मानत े ।ै   प्रसाद जी प्रेमभािना का बडा सकू्ष्म  और 

ब ुहिध हनरूपण आपकी रचनाओ ंमें  हकए  ।ै  प्रेम का संयोग  िणतन और हियोग िणतन दोनों रूप को प्रयोग हकए 

 ैं।  इसीहलए इनकी रचनाओ में प्रेम के पणूत छहि हिद्यमान  ।ै  उसके एक-एक छंद में हिर  की सच्ची पीडा को 

 म अनभुि कर सकत े  ै।      

 
       

जयशंकर प्रसाद जी का जन्म माचत, नौ शकु्लपक्ष के दस संित 1946 हि,(तदानसुार 30 जनिरी 1889 ई 

हदनगरुुिार) को काशी के सरायगोिधतन नामक स्थान में  आु। उनके हपताजी बाब ू हशिरतन सा ू दान दनेे में 

प्रहसद्ध  व्यक्ती थ ेऔर उन् ोन ेएक हिशेर् प्रकार की सरुहत ( तंबाकू ) बनाने के कारण  उन् ें सुंधनी सा ू के नाम से 

सभी बलुाते  थे ।  उनका हपता बाब ूदिेी प्रसाद जी  ने कलाकारों को आदर  करते थे ।  इनका काशी में बडा 

सम्मान था और काशी की जनता काशी नरेश के बाद  इन् ें  र  र  र म ादिे  के नारे से  बाब ूदिेीप्रसादजी को  

स्िागत करते थे।   जयशंकर प्रसाद जी के हकशोरािस्था के पिूत  ी माता और बडे भाई का द ेािसान  ो गया।   

उनके ऊपर सत्र िी  की उम्र में  ी  आपदाओ ंका प ाड टूट पडा।  कच्ची ग ृस्थी और घर में केिल स ारे के रूप 

में हिधिा भाभी,कुटुहम्बयो,पररिार से सम्बद्ध अन्य लोगों से संपहि  डपने का र्ड्यंत्र इन सब का सामना  करना 

पडा।  उन् ोंने सभी समस्याओ को िीरता और गंभीरता के साथ हकया।  जयशंकर प्रसाद जी के प्रारंहभक हशक्षा  

क्िींस कॉलेज में  ुई।  हकंत ुबाद में घर पर इनकी हशक्षा का व्यापक प्रबंध हकया गया।  घर में  ी इन् ोने संस्कृत, 

ह दंी ,उदूत तथा फारसी का अध्ययन हकया।  दीनबंध ुब्रह्मचारी नामक हिद्वान इनके संस्कृत के अध्यापक थे।  उनके 

सम ू में रसमय  हसद्ध की चचात की जाती  ै।  इन् ोंने साह त्य  के  र हिधा पर अपनी लेखनी चलाई  ।ै   इनके 

प्रमखु रचनाएं इस प्रकार  ैं हक  राज्यश्री, सज्जन , कल्याणी पररणय, हिशाख, जन्मेजय का नागयज्ञ , कामना,  
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प्रायहित,  स्कंदगपु्त, अजातशत्र,ु  एक घूंट  ध्रिुस्िाहमनी प्रहसद्ध नाटक  ैं।  झरना, हचत्रधार, म ाराणा का म त्ि, 

कानन कुसमु, प्रेम पहथक, आंस,ू ल र ,कामायनी और प्रसाद संगीत इनके प्रमुख काव्य  ैं।  प्रवतध्िवन, आंधी और 

उिातशी, इदं्रजीत छाया, आकाश दीप इनके प्रमखु क ाहनयां  ैं।  कंकाल, एरािती (अपणूत उपन्यास) हततली एनके 

प्रहसद्ध उपन्यास  ।ै  काव्य और कला तथा अन्य हनबंध   ैं।   बभरुि न,उितशी (दोनों हचत्र धार में संकहलत   ै) 

इनके चम्प ूकाव्य  ैं।  

कामायनी नामक रचना के हलए जयशंकर प्रसाद जी को मंगल पाररतोहर्क परुस्कार हमला।  कामायनी खडी 

बोली का अनोखा म ाकाव्य  ।ै   इस म ाकाव्य में मन ुऔर श्रद्धा नामक दो पात्रों को आधार बनाकर रचना की 

गई   ै।  सहुमत्रानंदन पंत जी ने कामायनी को ह दंी में तालम ल के  समान माना   ै ।  

प्रसाद जी की भार्ा के कई रूप  उनके काव्य की हिकास यात्रा में हदखाई पडते  ैं  प्रसाद जी ने साह त्य जगत 

में अपनी लेखनी का प्रारंभ  ब्रजभार्ा से हकया।   हफर खडी बोली को अपनाकर उस भार्ा को पररष्ट्कृत, 

प्रिा मयी, संस्कृतहनष्ठ भार्ा के रूप में अपनी काव्य की भार्ा बना ली।  प्रसाद के शब्दचयन धनात्मक सौंदयत से 

भी  समहन्ित   ुई    ै।  इनके प्रमखु तीन उपन्यास   ै-  

कंकाल  

कंकाल  उपन्यास में नागररक सभ्यता का अंतर यथाथत रूप से उद्घाहटत  ुआ  ।ै   य  एक यथाथतिादी 

उपन्यास  ।ै  जयशंकर प्रसाद जी के समय में जो  समाज था उस समाज के धमत के क्षेत्र में ह दं ूधमत पालक िगत जो 

थ ेि  अपने आप को श्रेष्ठ मानत ेथे।   इसी समय में ह दं ूधमत में आनेिाल ेकुरीहतयों का बोलबाला थी।   धमत के 

नाम पर अनेक साध ु संत लोग स्त्री  को हिशेर्तः हिधिा स्त्री को चनुकर अपने अिैध संतान उत्पन्न करते थे।  

समाज में धमत पररिततन के नाम पर अनेक  कुरीहतयां जोरदार से चल र ा था।  दहलत समदुाय और गरीबी में जीन े

िाल ेलोग इस िातािरण से तंग आ चकेु थे।  उन लोगों  ने पूंजीिगों के जठूो पर आधाररत  ोकर जीिन हबताना 

पडा था।   समाज में स्त्री को भोग की िस्त ुतर  मानत ेथे।  इसके साथ समाज में बाल हििा   जैस ेबरुी पद्धहत भी 

चल र ी थी।   हिधिा स्त्री को तो समाज में कट्टर हनयमो का पालन भी करना पडता था ।  तत्कालीन समाज में 

हिहभन्न समाज  सधुारको  का  भी प्रभाि था।  यिु िगत अपने समाज में व्याप्त कुरीहतयों और धमत के नाम पर  ोन े

िाले आडंबर को तोडने  का कोहशश कर र  ेथे।  हशक्षा को म त्ि दतेे  ुए भी हशक्षा पाना कहठन था।  प्रसाद 

कालीन य  समय एक संक्रमण काल से गजुर र ा था।   इसी समाज को कंकाल उपन्यासों में  जयशंकर प्रसाद जी 

न ेिणतन हकए  ैं।  कंकाल  उपन्यास में समाज की रूढीग्रस्त आचरण ,धाहमतकता कट्टरता तथा थोथी  नैहतकता पर 

जयशंकर प्रसाद जी ने ग रा रुप से  बडा व्यंग्य हकया  ।ै   समाज के खोखलेपन को िणतन हकया  ।ै  आदशत प्रधान, 

हनिहृिमूलक साधन के प्रहत प्रसाद जी ने अपनी पणूत आस्था प्रकट की  ।ै   कोई भी साह त्यकार समाज से दरू 

र कर साह त्य रचना असंभि   ैं।   समाज में  ोनेिाले घटनाओ ंको अपने साह त्य में अंहकत करना   ै तो 

रचनाकार को उसी समाज में  र कर साह त्य रचना करना  ैं।  क्योंहक तब  ी उसी समाज में घहटत  ोने िाल े

घटनाओ ंको अपने साह त्य में अनायास समाज की दशा  को हचहत्रत कर सकत े  ।ै   

जयशंकर प्रसाद जी द्वारा रहचत कंकाल  उपन्यास 1930 में हलखी गई रचना  ।ै  इस उपन्यास में प्रसादजी न े

भारतीय समाज का यथाथत हचत्रण हकए   ।ै  ऊपर से स्िहणतम हदखाने िाल ेसमाज  नजदीख से दखे ेतो  समस्याओ ं

से भरी  द्वंद्व और उसकी अनेक नकारात्मक हिचारों से भरी  ुई ं हदखती  ैं।  इन सभी हिर्य को  लेकर जयशंकर 

प्रसाद जी ने अपनी उपन्यास कंकाल व्यक्त हकए  ैं ।  उपन्यासों में प्रसाद जी प्रयाग ,काशी,  ररद्वार ,मथरुा ,िृंदािन 

के आसपास के क्षेत्र के द्वारा इसी बात को  में इस उपन्यास के द्वारा दशातते  ैं।   कंकाल उपन्यास में सभी पात्र 

समाज के  र िगत को दशातते  ैं।   इसमें श्रीचंद पात्र व्यिसाई िगत के पात्र  ैं।  उस क्षेत्र के समस्याओ ंको इस पात्र 

दशातते  ैं।  समाज के अनेक अन्य कारणों से अपने प्रेम से अलग  ोनेिाली हकशोरी नामक पात्र अपनी चाररहत्रक 

दबुतलता को हलए  ुए एक अमीर औरत की हस्थहत का हचत्रण करती  ै।  ि  पात्र तो ऊपरी हदखािा से सज्जनों में 
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यश ,कीहतत ,गौरि कमाने िाले िगत की प्रहतहनहध  ै।  इसमें हनरंजन नामक और एक पात्र आता  ।ै   ि  एक ऐसा 

पात्र   ैि  असंतषु्ट पररिार के समस्याओझेंलते  ुए हनराश  ोकर साध ुबनता  ।ै  यमनुा नामक स्त्री पात्र इस 

उपन्यास में परुुर्ों के हशकार  ो जाती  ।ै   मंगल नाम का पात्र समाज सेिक और शोर्क भी   ै।   इस उपन्यास में 

हकशोरी और श्री चंद्र पहत पत्नी   ।ै  िे लोग संतान के आशा से साध ुम ात्मा हनरंजन के पास आते  ैं।  पर 

हकशोरी हनरंजन के बाल्यािस्था के स लेी भी   ै ।  इसी कारण हकशोरी श्रीचंद को छोडकर हनरंजन से संतान 

उत्पन्न करके अलग र ती  ।ै  य ां पर हकशोरी भारतीय नारी के उस रूप का हचत्रण करती   ैहक जो अपने प्रेम को 

स्पष्ट रूप से व्यक्त न ीं कर सकती। 

कंकाल उपन्यास में प्रसाद जी पहित्र स्थल क ने िाल ेजग ों पर अनैहतक कायत का प्रभाि हकस तर   ो र ा 

  ैइसका   भी हचत्रण  हकए  ैं।  कंकाल उपन्यास में तत्कालीन समाज की िेश्यािहृि का प्रभाि को हचहत्रत हकए 

 ैं ।  इसस ेतीथत स्थानों भी स्त्री के हलए अहभशाप बन जाता  ै।   इसे तारा नामक पात्र के द्वारा हचहत्रत हकया गया  ।ै   

इस उपन्यास में प्रसाद जी ने धमत पररिततन को भी हचहत्रत हकया  ।ै  इस उपन्यास में प्रसाद जी ने हिहभन्न धमों के 

नाम पर  ोनेिाल ेअत्याचार ,अनाचार को ,ह दं ूधमत की आडम्बर  भरी नीहतयों को  भी हचहत्रत हकए  ैं । 

हििली  

हततली उपन्यास में ग्रामीण जीिन के सरुाधार के संकेत   म ेहमलता  ैं ।  य  एक आदशोन्मखु उपन्यास  ।ै 

जयशंकर प्रसाद जी के  हततली उपन्यास 19 34 में प्रकाहशत  ुआ  ।ै  इस उपन्यास के प्रमखु पात्र जमींदार इदं्रदिे  

नामक पात्र  ।ै  उन् ोंने हिदेश से  आते िक्त अपने साथ शैला नामक एक हिदशेी यिुती को भी ले आता  ।ै  प्रसाद 

जी यिुती का संबंध को भारत से जोडा   ै।  क्योंहक इनका जन्म भारत में  ी  ुआ था ।  इस उपन्यास में धारापरु के 

प्रमखु पात्र  का नाम मधुआ अथिा मधबुन   ै।  इनके हपता कभी शेरकोट दगुत के स्िामी  बन ेथे।  इस उपन्यास में 

बाबा रामनाथ का पात्र भारतीय संस्कृहत की साक्षात भगिान बन ेथे।   इनके पाहलता  पतु्री का नाम बंजो। अथिा 

हततली   ै।  य ी पात्र  उपन्यास के प्रमखु   ै।  इस उपन्यास के हततली के साथ मधआु  का हििा   ोता   ै।  

मधआू की एक ब न  ोती  ।ै  उसका नाम राजकुमारी  ।ै  ि  हिधिा थी।  मधआु इसके शरीर से धामपरु का मठ 

का प्रधान बनना चा ता  ।ै  बाद में इसका गला दबाकर भाग जाता  ।ै  य ी से इनका संघर्त जीिन शरुू  ोता   ै।  

कलकिा  में ि  जेब कतरों के साथ र ता  ुए ि  ररक्शा चलाता  ।ै  ररक्शा चलत ेसमय ि  पकडा जाता   ै

आठ िर्त जेल में र कर िापस आता   ै।  इस उपन्यास में इदं्रदिे नामक पात्र और उसके पररिार की कथा भी  ।ै  

इसके  माध्यम उपन्यास में एक धनी पररिार के पाररिाररक समस्याएं अंहकत   ुई   ै। प्रसाद जी के इस हततली 

उपन्यास में ग्रामीण जीिन ि उनकी समस्याओ ंका समािेश  ुआ  ।ै  भारतीय ग्रामों में आज भी संस्कृहत के मलू 

तत्ि हिद्यमान   ै। यद्यहप िातािरण पयातप्त हिकृत और दहूर्त  ो गया   ै।  इस उपन्यास में एक और पात्र   ै

मधबुाला। इदं्रदेि पात्र के द्वारा ग्रामीण जीिन को दशातते  ैं।  तो दसूरी ओर मधबुन के द्वारा कृहर् भहूम  ीन हकसानों 

में क्रांहत हिद्रो  का अभाि को दशातते   ै।  इदं्रदिे और शैला पात्र के द्वारा प्रसाद जी ग्रामोद्धार को भी दशातते  ैं ।  

बैंक ,अस्पताल ,ग्राम सधुार आहद की योजनाएं भी इन् ीं के माध्यम से  ोती   ै।  हिशेर्कर हमटती  ुई सामंतिादी 

प्रथा की सचूनाएं इस हततली उपन्यास में हमलता  ै।  म ाजनों का शोर्ण , और म तंों का पाखंड इसमें अंहकत  ।ै  

बाबा रामनाथ पात्र के द्वारा प्रसाद जी भारतीय उदार मानिीयता के प्रहतहनहध  के पात्र   ै।  हजन् ें  कृहर् परंपरा का 

आधहुनक  प्रतीक क ा जाएगा।  इदं्रदिे नामक पात्र के  पररिार में नारीिाद का पाररिाररक हिर्मता के कारण 

टूटती  ुई संयकु्त कुटंुब व्यिस्थाको दशातते   ै।  उपन्यास के कथा का अहधकांश भाग ग्रामीण जीिन को दशातता  ।ै  

इसके साथ नगर सभ्यता के संकेत भी हमलता   ै । जैस ेकोलकाता नगरी के जीिन में हमलता   ै।  

इराविी 

इरािती  उपन्यास एक ऐहत ाहसक पषृ्ठभहूम पर हलखा  ुआ उपन्यास  ।ै इनका य  उपन्यास अधरूा उपन्यास 

 ।ै  जो रोमांस के कारण इहत ाहसका रोमांस के उपन्यासों में हिशेर् आदर का पात्र उपन्यास  ।ै प्रसाद जी के य  
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उपन्यास शुंग-कालीन  ऐहत ाहसक पषृ्ठभहूम पर हलखा गया अधरूा उपन्यास  ।ै  इसमें  कुतु लता, हजज्ञासा, रोमांस 

और  मनोरंजन आहद तत्िों के साथ मनषु्ट्य की जैहिक आिश्यकतओ की हिशदु्ध से उत्पन्न हिकृत भािनाओ ं

और  कंुहठत भािनाओ ं और उनके पररणामों को हचत्रण हकए गए  ैं ।  इस उपन्यास में इरािती, काहलंदी , 

पषु्ट्पहपत्र, अहग्नहमत्र और ब ृस्पहत हमत्र ,ब्रह्मचारी आहद चररत्र केिल कथा की  िहृद्ध न ीं करते  ैं ,केिल र स्य 

को घना करके उपन्यास रोमांचक न ीं  ोते बहल्क मानि मन का उद्घाटन भी करके यथाथत के चरणों की ओर संकेत 

करते  ैं । 

इस उपन्यास में बौद्ध धमत की जडता और रसनीयता के साथ  ी साथ इसमें अह संा और करुणा का भी 

प्रहतबद्धता   ।ै  इसस ेउत्पन्न समस्याओ ंकी ओर संकेत करते  ैं ।  जो सत्याग्र  आंदोलन से पैदा  ो र ी  ।ै   

मलू्यों के रूढ में बदलने की प्रहक्रया के संकेत के साथ  प्रसाद जी इसमें रूहढयों और हिकृहतयों के प्रहत हिद्रो  को 

भी दशातत े ैं।   य  उपन्यास इहत ास ,कल्पना, आदशत, यथाथत, अतीत और िततमान आंतररक और बाह्यता  की 

हद्वभार्ी िक्ताओ ं के बीच से मनषु्ट्य की  रसधारा को भी िस्त ुप्रस्ततु करता   ै।  सामंती मलू्यों के साथ  ी साथ 

सामाहजक पररिततन का संकेत करता   ै।  जो िगत और जीिी की दीिारों को तोडकर उपजता   ै और  नए समाज 

में रूपांतररत  ोता   ै।  

उपसंहार  

इन उपन्यासों के द्वारा प्रसाद जी ह दंी में यथाथतिादी  उपन्यास लेखन के क्षेत्र में अपनी गररमा साहबत करते  ैं।  

उन् ोंने अपने उपन्यासों मे ग्राम ,नगर ,प्रकृहत और जीिन का माहमतक हचत्रण हकया  ।ै  जो भािकुता और कहित्ि  

से पणूत  ोते  ुए भी प्रौढ लोगों की हजज्ञासा का समाधान करता   ै।  
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रवीद्रनाथ टैगोर का साहहत्य और उनका शैक्षहिक दृहि 

डॉ. दीपा रागा 

सहायक प्राध्यापक 

बी.िी.बी महाविद्यालय बीदर,कना्र्क 
 

    
     

रिीन्द्रनाथ रै्गोर का जन्द्म बंगाल के प्रवसद्ध रै्गोर िंश में सनट 1861 ई. में कलकत्ता में हुआ था। रै्गोर-पररिार 

अपनी समवृद्ध, कला एिं विद्या के वलय ेसम्पर्ू् प्रदशे में लोकवप्रय था। रै्गोर को पररिार में ही दशेभवि, धम्वप्रयता 

एिं विद्या के गरु् प्राप्त हुये। प्रारवम्भक काल में स्कूली वशक्षा में वमल ेकई अनभुिों से प्रेरर्ा लेकर आजीिन वशक्षा 

सधुार को अपना जीिन समवप्त वकया एिं आदश् वशक्षा संस्था शांवत-वनकेतन की स्थापना की जो वक आज 

विश्वभारती विश्वविद्यालय के नाम से प्रख्यातट ह।ै रै्गोर की प्रारवम्भक वशक्षा घर पर ही हईु थी। उच्च वशक्षा प्राप्त 

करन ेहते ुिे अपने भाई के साथ इगं्लैण्ड गये। 1880 ई. में रै्गोर स्िदशे लौरे्। उनको विद्यालय की वशक्षा के नाम पर 

कुछ भी प्राप्त न हुआ। 

1901 में रिीन्द्रनाथ रै्गोर ने बोलपरु के समीप 'शांवत वनकेतन' की स्थापना की। आज इसकी लोकवप्रयता 

भारत के साथ-साथ विदशेों में भी ह।ै शीघ्र ही महानट कवि एिं सावहत्यकार के रूप में उनकी ख्यावत दशे-विदशे में 

फैल गयी। उनकी विश्व प्रवसद्ध कृवत 'गीताजंवल पर नोबल परुस्कार प्राप्त हुआ।  

नोबेल परुस्कार विजेता कवि रै्गोर न े कविता को प्राथवमकता दी, उन्द्होंन े नार्ककार, उपन्द्यासकार, लघ ु

कथाकार, और गैर-काल्पवनक गद्य के लेखक, विशेष रूप से वनबंध, आलोचना, दाश्वनक ग्रंथों, पविकाओ,ं 

संस्मरर्ों और पिों के रूप में सावहत्य में उल्लेखनीय योगदान वदया। इसके अलािा, उन्द्होंने खदु को संगीतकार, 

वचिकार, अवभनेता-वनमा्ता-वनदशेक, वशक्षक, दशेभि और समाज सधुारक के रूप में व्यि वकया।  

विलक्षर् सावहवत्यक और कलात्मक उपलवधधयों के व्यवि, रै्गोर ने भारतीय सांस्कृवतक पनुजा्गरर् में एक 

प्रमखु भवूमका वनभाई और मोहनदास गांधी के साथ, आधवुनक भारत के िास्तकुारों में से एक के रूप में पहचान े

जाने लगे। भारत के पहले प्रधान मंिी, जिाहरलाल नेहरू ने वडस्किरी ऑफ इवंडया में वलखा, “रै्गोर और गांधी 

वनस्संदहे बीसिीं शताधदी के पिूा्द्ध् में दो उत्कृष्ट और प्रभािशाली व्यवि रह ेहैं। भारत के वदमाग पर, और विशेष 

रूप से लगातार बढ़ती पीवढ़यों का प्रभाि जबरदस्त रहा ह।ै बंगाली ही नहीं, वजस भाषा में उन्द्होंने खदु वलखा, 

बवल्क भारत की सभी आधवुनक भाषाओ ंको उनके लेखन से आंवशक रूप से ढाला गया ह।ै वकसी भी अन्द्य 

भारतीय से अवधक, उन्द्होंने पि्ू और पविम के आदशों में सामंजस्य वबठाने में मदद की ह ैऔर भारतीय राष्ट्रिाद 

के आधार को व्यापक बनाया ह।ै 

रै्गोर की काव्य संिेदनशीलता को आकार दनेे िाले शरुुआती प्रभाि उनके घर का कलात्मक िातािरर्, 

प्रकृवत की सुंदरता और उनके वपता के संत चररि थे। मेरे पररिार के अवधकांश सदस्य, उन्द्होंने “माई लाइफ” में याद 

वकया, “कुछ उपहार थे  कुछ कलाकार थ,े कुछ कवि थे, कुछ संगीतकार थे  और हमारे घर का परूा िातािरर् 

सजृन की भािना से व्याप्त था। उनकी प्रारंवभक वशक्षा घर पर वनजी वशक्षकों के अधीन हुई, लेवकन, रै्गोर ने माई 

बॉयहुड डेज़ (1940) में वलखा, उन्द्हें “सीखने की वमलें” पसंद नहीं थीं जो “सबुह से रात तक पीसती रहती थीं।” 

एक लड़के के रूप में, उन्द्हें कलकत्ता के चार अलग-अलग स्कूलों में भती कराया गया था, लेवकन िे उन सभी से 

नफरत करते थे और अक्सर नखरे करना शुरू कर दतेे थे। प्रकृवत उनका पसंदीदा स्कूल था, जैसा वक उन्द्होंने “माई 

लाइफ” में दज् वकया था “मझेु बचपन से ही, प्रकृवत की सुंदरता, पेड़ों और बादलों के साथ घवनष्ठता की एक गहरी 
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भािना थी, और इसके अनरुूप महससू वकया। हिा में ऋतओु ं का संगीतमय स्पश्। ये सभी अवभव्यवि की 

लालसा रखते थे, और स्िाभाविक रूप से मैं उन्द्हें अपनी अवभव्यवि दनेा चाहता था। उनके वपता, दिेेंरनाथ, वजन्द्हें 

लोकवप्रय रूप से महवष् (महान ऋवष) कहा जाता है, एक लेखक, विद्वान और रहस्यिादी थे, जो कई िषों तक 

राजा राममोहन रॉय द्वारा स्थावपत ब्रह्म समाज आंदोलन के एक प्रवतवष्ठत नेता थे। 

रै्गोर ने बहुत कम उम्र में कविता वलखना शरुू कर वदया था, और अपने जीिनकाल के दौरान उन्द्होंने कविता 

के लगभग 60 खंड प्रकावशत वकए, वजसमें उन्द्होंने कई काव्य रूपों और तकनीकों के साथ प्रयोग वकया- गीत, 

सॉनेर्, ओड, नार्कीय एकालाप, संिाद कविताएँ, लंबी कथा और िर््नात्मक रचनाएँ। और गद्य कविताएँ। 

दभुा्ग्य से पविम और रै्गोर दोनों के वलए, मैरी एम। लागो ने रिींरनाथ रै्गोर में बताया, “उनके कई पाठक कभी 

नहीं जानते थे – अभी भी नहीं जानते – वक उनकी कई कविताओ ंको संगीत के वलए शधदों के रूप में वलखा गया 

था, संगीत के साथ और मौवखक कल्पना और लय को एक दसूरे का समथ्न करने और बढ़ाने के वलए वडज़ाइन 

वकया गया ह।ै उनका गीतावबर्न (गीत संग्रह), वजसमें 2,265 गाने शावमल थे, जो सभी खुद से रवचत, र्टयनू वकए 

गए और गाए गए थे, उन्द्होंने न केिल बंगाली संगीत में एक नई शैली शुरू की, वजसे रिींर संगीत के नाम से जाना 

जाता ह,ै लेवकन, लागो के विचार में, “एक महत्िपरू्् प्रदश्न” बन गया। उनके सांस्कृवतक संशे्लषर् की 

प्रभािकाररता में विश्वास। उन्द्होंने हाथ में आने िाली सभी संगीत सामग्री का उपयोग वकया: शास्त्रीय राग, बंगाल 

के नाि गीत, िैष्ट्र्ि कीत्न और बाउल भवि गीत, त्योहार और शोक के गांि के गीत, यहां तक वक पविमी धनुें 

भी उनकी यािा के दौरान उठाई गई ंऔर सकू्ष्मता से अपने स्ियं के उपयोग के वलए अनकूुवलत। प्रयोग और 

संशे्लषर् की ऐसी भािना ने रै्गोर के संपर्ू् रचनात्मक कररयर को वचवित वकया। 

रै्गोर ने लगभग 200 कहावनयाँ वलखीं, वजनमें से सि्श्रेष्ठ अंग्रेजी अनिुाद में उनके जीिनकाल के दौरान चार 

प्रमखु संग्रहों में वदखाई दीं: ब्रोकन र्ाईज़ एंड अदर स्र्ोरीज़ (1925), माशी एंड अदर स्र्ोरीज़ (1918), द हगं्री 

स्र्ोन्द्स एंड अदर स्र्ोरीज़ (1916), और बंगाल लाइफ की झलक (1913)। एक लघ ुकथाकार के रूप में, रै्गोर न 

केिल बंगाली सावहत्य में अग्रर्ी थे, बवल्क उन्द्होंने प्रेमचंद जैसे आधवुनक लेखकों और मलु्क राज आनंद, राजा 

राि और आर.के. नारायर्। बोस ने एन एकर ऑफ ग्रीन ग्रास में स्िीकार वकया वक रिींरनाथ “हमारे वलए लघ ु

कहानी लेकर आए थे जब इगं्लैंड में इसे शायद ही जाना जाता था।” नरिरे् ने एन इरंोडक्शन रू् रिींरनाथ रै्गोर में 

वलखा, “आधवुनक लघकुथा भारतीय सावहत्य को रिींरनाथ र्ैगोर की दने ह।ै 

रै्गोर के लेखन का एक बड़ा वहस्सा गैर-काल्पवनक गद्य-वनबंध और लेख, धावम्क और दाश्वनक ग्रथं, 

पविकाएं और संस्मरर्, व्याख्यान और प्रिचन, इवतहास और वििाद, पि और यािा खातों के रूप में था। इनमें स,े 

उनके दाश्वनक लेखन-साधना: द ररयलाइजे़शन ऑफ़ लाइफ(1913), राष्ट्रिाद (1917), व्यवित्ि (1917), 

विएवर्ि यवूनर्ी (1922), मनषु्ट्य का धम् (1931), और यवूनिस्ल मैन की ओर (1961)  थे उनके विचार के कें र 

में। ये लेखन उपवनषदों की वशक्षाओ ंसे गहराई से प्रभावित थे। हाि्ड् व्याख्यान श्रृंखला में प्रकावशत साधना की 

प्रस्तािना में, उन्द्होंने स्िीकार वकया, “लेखक का पालन-पोषर् एक ऐसे पररिार में हुआ ह ैजहाँ उपवनषदों के ग्रंथों 

का उपयोग दवैनक पजूा में वकया जाता ह;ै और उनके सामन ेउनके वपता का उदाहरर् है, वजन्द्होंने दवुनया के प्रवत 

अपने कत्व्यों की उपेक्षा नहीं करते हुए या सभी मानिीय मामलों में अपनी गहरी रुवच को वकसी भी तरह का 

नकुसान नहीं होने वदया। उपवनषदों की वशक्षाओ ंमें रै्गोर को वजस चीज ने सबसे अवधक आकवष्त वकया, िह थी 

प्रेम के माध्यम से सकारात्मक, व्यविगत और साकार करने योग्य ईश्वर की अिधारर्ा। िह मानि-ईश्वर संबंध के 

आधार के रूप में प्रेम के िैष्ट्र्ि आदश् के प्रवत भी आकवष्त थे। उनका मानना था वक रंग, ध्िवन और स्पश् की 

समझदार दवुनया में मनषु्ट्य और भगिान के बीच प्रेम-नार्क का अवभनय वकया जा रहा ह।ै िह न केिल मनषु्ट्य की 

वदव्यता के प्रवत सचेत थे बवल्क ईश्वर की मानिता के प्रवत भी सचेत थे। सोनार तारी में उन्द्होंने वलखा, “मैं भगिान 

को जो कुछ भी द ेसकता ह  ंिह मैं मनषु्ट्य को दतेा ह  ंऔर भगिान को जो कुछ भी मैं मनषु्ट्य को द ेसकता ह  ंिह 
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दतेा ह ।ं मैं परमेश्वर को मनषु्ट्य और मनषु्ट्य को परमेश्वर बनाता ह ।ं” ऐसा दाश्वनक ज्ञान उनके कई गीतों और नार्कों 

में पररलवक्षत होता था। 

रिीन्द्रनाथ रै्गोर वजस पररिार में जन्द्म वलए थे उस पररिार की पाररिाररक पषृ्ठभवूम 

दश्न, विज्ञान, कला, संगीत, कविता, सम्पन्द्नता की दृवष्ट से अत्यंत समदृ्ध थी। उनका पररिार विवभन्द्न सामावजक ि 

सांस्कृवतक आन्द्दोलनों का केन्द्र था। रै्गोर शीघ्रता से वकसी भी बात को ग्रहर् करने की क्षमता थी वजसस ेिे महानट 

वशक्षा शास्त्री ि सावहत्यकार बने। रै्गोर ने वशक्षा के वसद्धांतों की खोज अपने अनुभि से की ह ैउन्द्होंने भारतीय 

वशक्षा में नय ेप्रयोगों की शरुुआत की। उन्द्होंने भारतीय ि पािात्य विचारों का सवम्मश्रर् वकया एिं अपन े वशक्षा 

वसद्धांतों की खोज स्ियं की। वजस समय भारत में विदशेी वशक्षा का अंधानकुरर् वकया जा रहा था उस समय 

उन्द्होंने विदशी वशक्षा को पर्ू्रूप से अपनाने से मना वकया। 

रिीन्द्रनाथ रै्गोर के विचार में वशक्षा का रूप ि अथ् अत्यन्द्त व्यापक ह।ै वशक्षा को व्यापक अथ् के अन्द्तग्त 

रै्गोर ने वशक्षा के प्राचीन भारतीय आदश् को ध्यान में रखा ह।ै रै्गोर कहते ह ैकी सिोत्तम वशक्षा िही ह,ै जो सम्पर्ू् 

सवृष्ट से हमारे जीिन का सामंजस्य स्थावपत करती ह।ै वशक्षा मनषु्ट्य को आध्यावत्मक ज्ञान दकेर उसे जीिन एिं 

मरर् से मवुि प्रदान करती ह।ै रै्गोर ने वशक्षा के इस प्राचीन आदश् को भी व्यापक रूप वदया ह।ै उनका कहना ह ै

वक वशक्षा न केिल आिागमन से िरनट आवथ्क, सामावजक, राजनैवतक और मानवसक दासता से भी मनषु्ट्य को 

मवुि प्रदान करती है। अत: मनषु्ट्य को वशक्षा द्वारा उस ज्ञान का संग्रहर् करना चावहये जो उसके पि्ूजों द्वारा संवचत 

वकया जा चकुा ह,ै यही सच्ची वशक्षा ह।ै रै्गोर कहते ह ैकी सच्ची वशक्षा संग्रह वकये गये लाभप्रद ज्ञान के प्रत्येक 

अंग के प्रयोग करने में, उस अंग के िास्तविक स्िरूप को जानने में और जीिन में जीिन के वलये सच्चे आश्रय का 

वनमा्र् करने में ह।ै वशक्षा के व्यापक अथ ्के अंतग्त रै्गोर ने वशक्षा के प्राचीन भारतीय आदश ्को स्थान वदया ह।ै 

रवीन्द्रनाथ  रै्गोर वशक्षा के उदशे को यह मानने थे वक बालक के अन्द्दर सभी सषुपु्त शवियों का विकास करना 

वशक्षा का मखु्य उद्दशे्य ह।ै रै्गोर एक महानट व्यवििादी थे। अत: िे व्यवि के सम्पर्ू् विकास को विशेष महत्ि दतेे 

थे। िे व्यवि को सम्मान तथा स्ितन्द्िता दनेे के पक्षपाती थे। इसके अवतररि िे वशक्षा का उद्दशे्य व्यवि के मवस्तष्ट्क 

को स्ितन्द्िता प्रदान करना मानते थे वजससे िे पसु्तकीय ज्ञान के अवतररि अन्द्य साधनों द्वारा भी स्ितन्द्ि रूप से 

अपना विकास कर सके। रै्गोर व्यवििादी होने के साथ-साथ समाजिादी भी थे। िे वजतना महत्ि व्यवि और 

उसके व्यवित्ि के विकास को दतेे थे उतना ही महत्ि िे समाज तथा सामावजक सेिा को भी देते थे। ि ेव्यवि की 

आध्यावत्मकता पूर््ता के वलये उसका सामावजक विकास आिश्यक मानते थे। अत: वशक्षा के द्वारा व्यवि को एक 

ऐसे सामावजक बन्द्धन में बाँधना चाहते थे वजससे व्यवि सामावजक विकास करने के वलये प्रयत्नशील रह।े अत: 

उन्द्होंने अपनी संस्था में सामवूहक कायों एिं जन सेिा को अवधक महत्ि वदया।  

रै्गोर यह मानने थे वक बालक के अन्द्दर सभी सषुपु्त शवियों का विकास करना वशक्षा का मखु्य उद्दशे्य ह।ै 

रै्गोर एक महानट व्यवििादी थे। अत: िे व्यवि के सम्पर्ू् विकास को विशेष महत्ि दतेे थे। िे व्यवि को सम्मान 

तथा स्ितन्द्िता दनेे के पक्षपाती थे। इसके अवतररि िे वशक्षा का उद्दशे्य व्यवि के मवस्तष्ट्क को स्ितन्द्िता प्रदान 

करना मानते थे वजससे िे पसु्तकीय ज्ञान के अवतररि अन्द्य साधनों द्वारा भी स्ितन्द्ि रूप से अपना विकास कर 

सके। आदश्िादी होने के नाते रै्गोर ने इस बात पर बल वदया वक वशक्षा का उद्दशे्य नैवतक तथा आध्यावत्मक 

विकास होना चावहये। अपने लेखो में उन्द्होंने अनेक नैवतक एिं आध्यावत्मक मलू्यों की चचा् की ह ैऔर इसकी 

प्रावप्त के वलये आन्द्तररक शवि, आत्मानशुासन, धैय् एिं ज्ञान को परम आिश्यक बतलाया ह।ै  

मखु्य रूप से रिीन्द्रनाथ रै्गोर वशक्षा के संबंध में यह मानत ेह ैवक, वशक्षा का एक मखु्य उद्दशे व्यवि को राष्ट्र 

की सेिा के वलए तैयार करना ह ैऔर वशक्षा मानि उत्थान, संस्कृवतक प्रवतवनवधत्ि, सद्दभाि और बौवद्धकता के 

वलए ह।ै शैवक्षक संस्थानों को एक व्यवि में सोच और कल्पना की शवि का वनमा्र् करना चावहए और खदु को 
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मानि समाज के एक आत्मवनभ्र वनमा्र् खंड और परेू राष्ट्र के एक रचनात्मक कैनिास में बदलने में मदद करनी 

चावहए। 
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जयशंकर प्रसाद की कहाहनयों में आदशभवाद 

 कहवता यू.पी. 

 शोध छात्रा, हशवमोग्गा। 

  
          

कोई भी सावहत्यकार जीिनगत अपने अनभुिों को, मानिीय संिेदनात्मक संबंधों और कल्पना के साथ 

जोडकर सावहत्य रचते हैं। गद्य सावहत्य आधवुनक काल की दने ह।ै इसका विकास और विस्तार आचाय् 

महािीरप्रसाद वद्विेदी, डां.श्यामसनु्द्दरदास, आचाय् रामचन्द्र शकु्ल, प्रेमचन्द्द और जयशंकर प्रसाद जैस ेकृवतकारों 

की लेखनी से हुई थी। वहन्द्दी सावहत्य के इवतहास में जयशंकर प्रसादजी, छायािाद के शीष्स्तम्भ कवि ह।ै कविता 

और नार्क के अवतररि वहन्द्दी कथा-सावहत्य के विकास में भी उनकी उल्लेखनीय भवूमका रेखांवकत की गई ह।ै 

छाया, प्रवतध्िवन, आकाशदीप, आँधी और इन्द्रजाल इन पाचँ कहानी संग्रहों के द्वारा, वहन्द्दी सावहत्य को समदृ्ध 

बनाए हैं। 

प्रो० मोहनलाल ’वजज्ञासु’ कहत ेह ैवक-१ “ आधुहनक हहन्दी-कहानी साहहत्य में हनमाभताओ ंमें अपने 

ढंग की हवशेष कहाहनयााँ हलखने में उनका नाम ऎहतहाहसक और साहहहत्यक दृहि से सवभप्रथम आता है। 

एक ऎसे समय में, जब हमारी कहानी की कोई हनहित परम्परा नहीं, उसे साहहहत्यक रुप नहीं हमल पाया 

था और उसका शैली हवषय का कोई आदशभ उपहथथत नहीं हकया गया था। प्रसाद साहहत्य-के्षत्र में 

अवतीिभ हुए और उन्होंने इस समथत अर्ावों की पूहतभ की।..” ऎसे आदश्िादी कहावनकार प्रसादजी की 

कहावनयों में मानिीय संिेदना की परछाई भी वदखाई दतेी ह,ै और इनके अवधकांश कहावनयों में प्रेम, कत्व्य, 

करुर्ा, त्याग, दशे के प्रवत समप्र् भाि आवद आदश् तत्िों का िर््न वमलतें हैं। 

प्रसादजी की सि्श्रेष्ठ कहावनयों में से एक कहानी ’पुरथकार’ ह।ै इसमें प्रेम और कत्व्य वनष्ठा के बीच में 

झलुती नावयका का वचिर् दशा्ती ह।ै नावयका ’मधवूलका’ कृषक कन्द्या ह।ै परम्परनसुार कोशल राजा, इस बार 

कृषक बनकर उनका खेत चनुा और वनयमानसुा उसे चौगनुा मलू्य दतेा ह।ै लेवकन मधवूलका उसे राजा को न्द्योछािर 

करते हुए अपना आदश् वदखाती ह ैवक- २ “देव! यह मेरे हपतृ-हपतामहों की र्ूहम है। इसे बेचना अपराध है ; 

इसहलए मूल्य हथवकार करना मेरी सामार्थयभ के बाहर है।” यह कहानी के अंत में प्रसादजी ने कथा नावयका का 

चररि प्रदान और आदश्िादी बनाकर कहानी को प्रभािशाली बनाया ह।ै जब मधवूलका व्यविगत प्रेम और 

राष्ट्रप्रेम का मावम्क संघष् में पड जाती ह ैतब, िह राष्ट्रप्रेम को सिोपरर मानकर आदश् तत्ि को अपनाती ह।ै मगध 

का राजकुमार ’अरुर्’ के प्रेम में मंिमगु्ध मधवूलका उसके विरोही काम में मदद करन ेजाती ह ैलेवकन, अंत म  ं

राष्ट्रप्रेम और अपना कत्व्य भाि की पनु्जागतृी से िह कोशल के सेनापवत के सामने वचल्लत ेहुए कहती ह ैवक -३ 

“ बांध लो। मेरी हत्या करो। मैंने अपराध ही ऎसा हकया है।”  यह कहते हुए अपने आप शरर् होती ह।ै 

िग् संघष् और िांवत, सामावजक विवध वनषेधों का पररत्याग और धम ्वनरपेक्षता का प्रयोग कहानी ’हवराम 

हचन्ह’ में वदखाई दतेा ह।ै इसमें वनम्न जाती की बवुढया, दिे-मंवदर के बाहर बैठकर केलों, पवपतों और कुछ फ़लों 

को बेचती रहती ह।ै लेवकन कोई उसके पास नहीं खरीदते क्योंवक, िह अछूत थी। इसवलए उसका पररिार भखूा 

रहना पडता था। जब अपना शराबी लडका ’रघिा’ (राधे) आकर पछूता था वक –४ “ सब लोग जाकर खा-

पीकर सो रहें हैं। तू यहााँ बैठी हुई देवता का दशभन कर रही है। अच्छा, तो आज र्ी कुछ खाने को नहीं?” 

तब बवुढया कहती ह ैवक- ५ “ बेटा, एक पैसे का र्ी नहीं हबका, क्या कराँ ? अरे, तो र्ी तू हकतनी ताडी पी 

आया है” । उस गाँि में अछूतों को मंवदर में प्रिेश वनषेध था वक; राधे और उस गाँि के मह्नन्द्त के जमादार 
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’कंुजवबहारी’ के बीच में  मेशा संघर्त  ोता था हक- “ तू होता कौन रे! और “ अकेले-अकेले बैठकर र्ोग –

प्रसाद खातें-खातें बच्चू लोगों को चरबी चढ गई है। दरशन नहीं रे-तेरा र्ात छीनकर खाऊाँ गा, कोन 

रोकता है।” इस तरह प्रसादजी की कल्पनाशिी आदश्िाद से अनपु्रेररत थी। इस कहानी के अंत में उन्द्होने िग्-

संघष् की पीडा के प्रवत आदश् वचिर् वचवित वकया ह।ै जब राध ेसैकडों अछूतों के साथ मवन्द्दर में प्रिेश करने का 

साहस वकया तब, कंुजवबहारी ने उसके बगल से आकर उस ेमार दतेा ह।ै बवुढया, बेरे् को रि से लथपथ हुआ 

दखेते वह रोते हुए उसे उठाकर- ७“ राधे की लोथ महन्दर में जाएगी”। कहते हुए मवन्द्दर के प्रिेशद्वार की ओर 

बढती ह।ै 

वहन्द्दी सावहत्य के सि्श्रेष्ठ रचनाकार प्रसादजी की और एक कहानी ’व्रतर्ंग’ ह,ै वजसमें सामावजक और 

धावम्क विचारधारा ह,ै बरुा आचरर् पर भारतीय नारी का विजय और परुुषों का कत्व्य बोध का आदश्िादी तत्ि 

का वचिर् वदखाई दतेा ह।ै इस कहानी में ’कवपंजल’ एक दररर व्यवि होता ह,ै और इसी के अपमान की आशंका 

से िह अपने दोस्त, पार्लीपिु का धनकुबेर ’कलश’ का मासमू पिु ’नंदन’ को दडं दनेे के वलए एक स्िांग रचाता 

ह।ै िह एक साध ुबनता ह ैऔर नंगा रहता ह।ै कुछ  सालों के बाद कलश अपने पिु और पिु िध,ु मगद के महाश्रेष्ठी 

’धनंजय’ की बेर्ी ’राधा’ को लेकर साध-ुदश्न के वलए जाता ह।ै िहाँ राधा दरू से ही नंगे साध ुको दखेती ह,ै और 

उसके सामन ेजान े केवलए लोक लाज के कारर् मना करती ह।ै इसवलए साध,ु कलश और नंदन उसे कुलक्षर् 

समझत ेहैं। राधा ससरु को समझात ेहुए कहती ह ैवक- ८ “ नहीं हपताजी वह थवयं दुहवभनीत है। जो हियों को 

आते देखकर र्ी साधारि हशिाचार का पालन नहीं कर सकता, वह धाहमभक महत्मा तो कदाहप नहीं”। 

और कहा वक “ हसहद्द यहद इतनी अधम है धमभ यहद इतना हनलभज्ज है, तो वह हियों के योग्य नहीं 

हपताजी! धमभ के रुप में कहीं आप र्य की उपासन तो नहीं कर रहें है”। यह सनुकर साध ुको तीव्र अपमान 

होता ह,ै उसे उसके ससरु और उसके पवत नंदन से दरू कराता ह।ै इसीतरह साध ुअपना बाल सखा नंदन पर प्रवतशोध 

लेन ेका कोवशश करता ह।ै 

कहानी के अंत में गंगा और सोना नदी में बाढ आ जाती है। कलश वकसी का मदद नहीं करता ह।ै ना चतरु, 

ना होवशयार और हमेशा मनोविलास में रहनेिाला नंदन बाढ पीवडत ं को बचाने का प्रयास करता ह,ै तब उनकी 

पत्नी राधा से मलुकात होती ह।ै दोनों वमलकर बाढ पीवडतों की सेिा करते रहते हैं। बेशुद्ध पडे नंगे साध ुको भी 

बचाकर उसे िस्त्र पहनाते हैं। यह कहानी नंदन पाि के द्वारा संदशे दतेी ह ैवक- ९“ कहपंजल! यह राधा का गृह है, 

तुम्हें उसके आज्ञानुसार यहााँ रहना होगा। छोडों पागलपन! चलों, बहुत से प्रािी हम लोगों की साहयता 

के अहधकारी है”। इस तरह प्रसादटजी अपनी कहावनयों में असाहयता पर सहायता का, सामावजक बरुाई पर भलाई 

का, अधम ्पर धम ्का विजय  प्रमार् वसद्ध वकये हैं।  

मानविया ँ संिेदनात्मक भािनाओ ंमें करुर्ा, स्नेह, सहृदयता और उदारता वसवद्द प्राप्त वकए प्रसादजी की 

कहानी ’ मधुआ ’ ह।ै प्रस्ततु कहानी एक आम आदमी का सजीि वचिर् दतेी ह।ै एक गरीब शराबी के माद्यम से 

प्रसादजी करुर्ा भाि की शवि का प्रभाि वदखात ेहैं। जब शराबी को एक अनाथ ’मधुआ’ वमल जाता ह ैतब, 

उसके मन में करुर्ा भाि जागतृ होता ह।ै रोता हुआ मधआु से पछूता ह ैवक- १०“ कुछ खाया नहीं ; इतने बडे 

अमीर के यहााँ रहता है और हदन र्र तुझे खाने को नहीं हमला?” और उसे खान ेको पराठे का रु्कडा दतेे हएु 

कहा ११ “ तब तक त ूइसे चबा, मैं तेरा गढा र्रने के हलए कुछ और ले आऊाँ -सुनता है रे छोकरे! रोना 

मत, रोएगा तो खूब पीटूाँगा। मुझसे रोने से बडा बैर है। पाजी कहीं का, मुझे र्ी रुलाने का..”। 

यह कहानी एक छोर्ा मधआु के द्वारा एक शराबी, नालायक, वफ़रत े रहन ेिालों के हृदय और उसकी 

वजन्द्दगी को पररिवत्त कर आदश ्तत्ि को दशा्ती ह।ै अंत में शराबी मधआु को लेकर काम करन ेका वनर््य लेत े

हुए कहता ह ै वक- १२ “ अच्छा आज से मेरे साथ-साथ घूमना पडेगा यह कल तेरे हलए लाया ह ाँ! चल, 

आज से तुझे सान देना हसखाऊाँ गा। कहााँ, इसका कुछ ठीक नहीं। पेड के नीचे रात हबता सकेगा न ?” 
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सत्य घर्ना पर आधाररत कहानी ’गूदडसाई’ ह,ै वजसमें एक सीधा-सादा आदश्िाद, आरंवभक बचपन का 

मासमूीयत क सरल-सहज स्पंदन ह,ै कल्पना से रवहत अनभुतूी, द्वन्द्द्व रवहत भाि और मानिीय प्रधान भािनाओ ंका 

अवभव्यवि ह।ै इस कहानी में कथा नायक िैरागी ’साई’ ह।ै िह जब छोर्ा लडका ’मोहन’ के घर जाता था तब, 

मोहन उसके अवभमान से उसे खान ेके वलए कुछ वदया करता था। लेवकन उनके आय्समाजी वपता न ेउन दोनों की 

मैिी को सहन नहीं कर सका। साई एक करुर्ासागर, दयामयी और आदश्िादी थे। 

एक बार जब साई पर एक शरारती लडके ने वपछा वकया और मनोविनोद के वलए उसके चीतडे को लेकर 

भाग रहा था तब, साई उसके पीछा वकया और वगर पडा और उसे चोर् लगी। यह देखकर मोहन के वपताजी ने उस 

शरारती लडके को पकडकर मारन ेगय,े तब साई उसे छुडाने का प्रयास करत ेहुए कहा वक-१३ “ मत मारो, मत 

मारो, चोट लगती होगी!” यह घर्ना से मोहन के वपता का हृदय पररिवत्त हुआ और साई का आदश ्पर मंिमगु्द 

होकर आिय् से कहा वक- १४ “ गूदड साई! तुम हनरे गूदड नही ; गुदडी के लाल हो!” इसी तरह प्रसादजी न े

इस कहानी में िात्सल्य, स्नेह तथा वदव्य भवि में तल्लीन साई के आदश ्व्यवित्ि को प्रभािशाली रुप से वचवित 

वकया ह।ै 

वनष्ट्कष ्

वनष्ट्कष ्में हम कह सकत ेह ैवक- जयशंकर प्रसादजी मनषु्ट्य के मानिीय भािनाओ ंके प्रवत आदश ्स्थावपत 

करन े िाल े वहन्द्दी के प्रवसद्द कहानीकार ह।ै ’नन्द्द दलुारे िाजपेयीजी कहते ह ै वक- १५ “ प्रसादजी की 

आखाहयकाएाँ या छोटी कहाहनयााँ कोमल, कल्पना हवहशि, हकन्तु उत्यानमूलक र्ावनाओ ंसे र्री पडी 

है”। यह स्पष्ट ह ैवक – प्रसादजी की कहावनयों में मानिीयता, राष्ट्रीयता, धावम्क सवहष्ट्र्तुा, त्याग तथा बवलदान 

आवद भािों का आदश् तत्ि या मलू्यों का अवभव्यि ह।ै और इनकी रचनाओ ंमें ऎवतहावसक परंपराओ ंके रक्षर् 

के साथ-साथ आदश ्प्रेम का साक्षात्कार भी हुआ ह।ै 
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जयशंकर प्रसाद के कामायनी मिाकाव्य में आधुहनक समस्याए ं

                      डॉ. श्याम गायकिाड 

                          ह दंी अध्यापक 

         बी आर बी कॉलेज ऑफ कॉमसत, रायचरू 

           
       साह त्य अपने यगु की प्रहतध्िहन  ोता  ै। साह त्यकार अपने यगु से हिमखु र कर साह त्य सजतन न ीं कर 

सकता।  यगु की पकुार, यगु के स्िर और की समस्याएं उसके कृहत को हकसी न हकसी रूप में प्रभाहित करती  ।ै 

म ाकाव्य के रचनाकार की अमर लेखनी तो यगुीन इन हिशेर्ताओ ंको आत्मसात हकए हबना अग्रसर  ो  ी न ीं 

सकती। क्योंहक म ाकहि हत्रकालदशी  ोता  ।ै अतीत, भहिष्ट्य और िततमान तीनों उसकी कृहत में साकार  ो उठती 

 ।ै भल े ी अपने म ाकाव्य में ि ां अतीत का हचत्रण करें अथिा भहिष्ट्य का, िततमान की अि लेना करके  आगे 

न ीं बढ  सकता  ।ै िाल्मीहक,काहलदास, तलुसीदास, शेक्सहपयर आहद म ाकहियों की कृहतयां इस सत्य की 

प्रमाण  ।ै ये सभी म ाकहि अपनी यगु की उपज  ।ै और उनकी कृहतयां तत्कालीन यगु जीिन से प्रभाहित  ।ै इसी 

परंपरा की एक कडी के रूप में जयशंकर प्रसाद भी  ।ै हजनकी कामायनी यगु की ज्िलंत समस्याओ ंको अपने में 

समाहिष्ट करके  मारे समक्ष उपहस्थत  ुई  ।ै कामायनी में कहि ने हजन घटनाओ ंको अपनी कल्पना की तहुलका से 

अंहकत हकया  ।ै िे भी यगु की समस्याओ ंके रंग में रंगी  ुई  ै। डॉ. रामलाल हसं  ने इस संबंध में सत्य  ी हलखा   ै

– "कामायनी की आहधकाररक  काल्पहनक घटनाएं आधहुनक समस्याओ ंकी ओर संकेत कर र ी  ।ै " 

     जयशंकर प्रसाद को हकसी हभन्न यगुीन इन पररहस्थहतयों में जीिनयापन करना पडता तो कामयानी अपने प्रस्ततु 

स्िरूप से हनतांत पररिहततत  ोती । आज  में कामायनी में बहुद्धिाद का हिरोध, भौहतकिाद का खंडन, हनरंकुशता 

के हिरोध क्रांहत का उद्घोर् एिं महूतत मती नारीत्ि श्रद्धा की स्थापना आहद के जो स्िर ्सनुाई पडत े ैं, िे योग के 

प्रभािो के  ी सचूक  ।ै िैज्ञाहनक अहिष्ट्कारों की हनरंतर बढती  ुई उन्नहत न आज मानि - मानि में जो दरूी 

स्थाहपत कर दी  ।ै और मनषु्ट्य को अत्यंत स्िाथी,हनभतय,यांहत्रक बना हदया  ।ै उसे दखे प्रसाद जी का ह्रदय करा  

उठा। मानि की इस दःुखद पररहस्थहत को दखे उनके अंतर में कसक और नयनो में अश्र–ुमकु्ताओ ंकी सहृष्ट  ुई और 

उनकी लेखनी से हनसतृ  ो उठी आनंदिाद के पथ का प्रदशतन करनेिाली कामायनी भौहतकता और बहुद्धिाद के 

दहूर्त प्रभाि ने मानिता को हजस प्रकार व्याहधग्रस्त कर रखा  ,ै उसे दहलत - पीहडत मानिता को बचाने के हलए 

कामायनी की रचना  ुई  ।ै नारी का गररमामय उदाि स्िरूप  यहद आज नारीत्ि के गणुों से रह त, महलन और 

अिदमीत ना  ो गया  ोता तो नारीत्ि के हदव्य  गणुों की हिभहूतयों से आपणूत श्रद्धा का चररत्रअंहकत करने की 

प्रेरणा कामायनकार को हमलती शासकिगत की हनरंकुशता यहद चरम सीमा पर न प ुचंी  ोती और उनकी 

अहधकतम भोग की लालसा यहद प्रबलतम न  ो गई  ोती तो क्रांहत और हिप्लि द्वारा हनरंकुशता और आबाध 

अहधकार का हिरोध भी कहि ने न हकया  ोता। िस्ततुः कामायनी  में हजन काल्पहनक घटनाओ ंकी सहृष्ट  ुई  ,ै िे 

िास्तहिकता के धरातल पर  ी प्रहतहष्ठत  ।ै उनकी सजृन - प्रेरणा आधहुनक यगु की समस्याओ ंने  ी कहि को 

प्रदान की  ।ै आधहुनक बहुद्धिादी  यगु के प्रभाि ने  ी कामायनी को उसके िततमान रूप में  मारे समक्ष रखा  ।ै 

प्रसादजी को य  कृहत ज ां एक ओर आहद मानि मन ुऔर आधानारी श्रद्धा के क ानी  ,ै ि ां दसूरी ओर ि  

िततमान यगु का प्रहतहनहधत्ि करनेिाली रचना  ।ै  गोहिंद राम शमात ने सत्य  ी हलखा   ै – " प्रसादजी की 

कामायनी आधहुनक युग की प्रहतहनहध रचना  ।ै उसमें आज के यगु की अनेक समस्याओ ंका समािेश हदखाई दतेा 
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 ।ै शासक और शाहसत की समस्या, पूंजीपहत और श्रहमकों की समस्या एिं जाहत िगतगत भेद की समस्या जैस े

िततमान यगु की समस्याओ ंका हचत्रण कामायनी में प्रमखु रूप से  ुआ  ।ै " 

       कामायनी म ाकाव्य में आन ेिाल ेकुछ समस्याएं इस प्रकार  म स्पष्ट कर सकते  ैं। 

     ऊंच-नीच की समस्या :- कामायनी में काम की हनम्न उहक्त आधहुनक यगु के भारत की जाहत- पाती का 

हिरोध समस्या पर प्रकाश डाल र ी   ै—  

य  अहभनि मानि प्रजा सहृष्ट। 

द्वयता में लगी हनरंतर  ी िणों की करती र ी िहृष्ट। 

अनजान समस्याएं गढती रचती  ो अपनी  ी हिहनहष्ट।  

कोला ल कल  आनंद चल,ेएकता नष्ट  ो,बढे भेद।       

अहभलार्ता िस्त ुतो दरू र ,े हमली अहनहित दखुद खेद   

ह्रदय का  ो आिरण सदा अपने िक्षस्थल की जडता। 

प चान सकें गे न ीं परस्पर चल ेहिश्व हगरता पडता। 

तब कुछ भी  ो यहद पास भरा पर दरू र ोगे सदा तहुष्ट। 

दखु दगेी,य  संकुहचत दृहष्ट।" 

     इस पंहक्त द्वारा कहि ने बताया   ैहक जो जाहत व्यिस्था समाज को छुआछूत और ऊंच-नीच के दोर्ों से मकु्त 

 ोकर सभी लोग हमलजुल कर र न ेसे सबका भला  ोगा ऐसा कहि का क ना था। और और संकुहचत दृहष्ट से 

बा र आकर सभी लोग प्यार से र ।े 

     अमीर - गरीब की समस्या :- आज का यगु बहुद्धिादी भौहतक यगु  ।ै प्रसाद जी ने कामायनी में इस यगु 

का हचत्रण सारस्ित प्रदशे के दृश्य  द्वारा हकया   ैआज मानि हिज्ञान के उपकरणों द्वारा स्ियं को हनत्य प्रहत समदृ्ध 

बनता जा र ा  ।ैि  जल, प्रकाश, अहग्न आहद प्राकृहतक उत्पादन से अब ईश्वर पर अिलंहबत न र कर स्िािलंबी 

बन गया  ।ै हकंत ुय  सारी सखु सहुिधा धनीकों के हलए  ैं। श्रहमक िगत के हलए सखु सहुिधा सलुभ तरीके से न ीं 

हमल पाते। इस भौहतकिाद सभ्यता के हिकास का पररणाम य   ुआ हक मनषु्ट्य- मनषु्ट्य के हृदय में एक दसूरे के 

प्रहत दरूी ब ुत बढ र ी   ै—- 

           "अपनी-अपनी पडी सभी को, 

             हछनन स्ने ा का कोमल तंत ु।" 

      इस प्रकार सारस्ित प्रदशे के दृश्य द्वारा कहि ने िततमान भारत का हचत्र उपहस्थत करते  ुए आहमर गरीबों का 

भेद भाि स्पष्ट हकया। 

स्त्री की समस्या :- दशे की िततमान हस्थहत हकसी भी दशे- प्रेमी यिुक के ह्रदय में पीडा उत्पन्न कर सकती 

  ैऔर भारत के गौरिपणूत अतीत को याद कर ि  कामायनी के मन ुकी भांहत क  सकता  ै — 

   "कीहतत दीहप्त शोभा थी नाचती, 

अरुण हकरण सी चारों ओर।" 

     आज मानि अपनी सखु सहुिधा की इच्छा और आकांक्षा की अहभव्यहक्त कर र  ेकामायनी के मन।ु  मन ुका 

बबतर शासन अंग्रेजों के शासन का प्रतीक  ।ै श्रद्धा और इडा के  द्वारा कहि ने हस्त्रयों की समस्या पर प्रकाश डाला 

 ।ै परुुर् के अत्याचारों से त्रस्त नारी को पनुः उसके गौरि पथ पर आसीन कराना  ी कहि का  ते ुर ा  ।ै 

सखु भोग की समस्या :-आधहुनक यगु की समस्याओ ंका हचत्रण कामयानी में हदखाई दतेा  ।ै आज के 

यगु की सबसे बडी समस्या बहुद्धिाद और भौहतकिाद को लेकर  ।ै आज का मानि भौहतक सखु के हलए दर-दर 

भटक र ा   ैऔर उसी के द्वारा सखु की प्राहप्त करना चा ता  ।ै हकंत ुक्या भौहतकिाद आज का संबल ग्र ण करके 

आज के मानि को िांहछत आनंद की उपलहब्ध  ो र ी  ।ै क्या भौहतकता मानि का रक्षक रक्षक रक्त बनाने के 
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स्थान पर भक्षक न ीं बन र  े ैं क्या सखु की खोज में भटकत े ुए मानि को अंततः दखु की प्राहप्त न ीं  ो र ी   ै

आहद यगु की ज्िलंत समस्याओ ंको प्रसाद जी की सकू्ष्म दृहष्ट न ीं दखेा और अनभुि हकया प्रथा कामायनी में 

उनका समाधान करन ेका प्रयास हकया। कहि का हनष्ट्कर्त य ी   ैहक भौहतकता मानि को सखु और आनंद प्रदान 

करन ेमें समथत न ीं  ो सकती। भौहतकता के दषु्ट्पररणाम शीघ्र  ी सामन ेआ जाते  ैं और िे रक्तपात, अत्याचार, 

अन्याय और स्िाथतपरता के रूप में प्रकट  ोते  ैं। कामायनी के नायक मन ुऐहत ाहसक पात्र  ोते  ुए भी आधहुनक 

बहुद्धिादी और भौहतकिादी मानि का प्रहतहनहधत्ि कर र  े ैं। य  सखु की लालसा में भटकते   ैऔर उन् ें  अतहृप्त 

 ी हमलती  ।ै श्रद्धा द्वारा हनहमतत सुखपरूरत घर संसार को छोड  िे हन:सीम और हनिातद अहधकारों ि सुखो की 

लालसा  में सारस्ित नगर प ुचंते  ैं । अपने बहुद्धबल द्वारा ि ां िे भौहतक सभ्यता का प्रसार करते  ैं हकंत ुउनकी 

हनरंकुशता, एिं उिरदाहयत्ि   ीनता नगर में हिप्लि की सहृष्ट कर दतेी   ैकर दतेी  ।ै मन ुबहुद्ध एिं भौहतकता का 

दामन छोड पनु: श्रद्धा का अिलंब ग्र ण करते  ैं। और ि  उन् ें आनंद का मागत हदखाती  ैं ।इस प्रकार कहि ने य  

स्पष्ट हकया   ैहक यांहत्रक सभ्यता क्षणभंगरु  ै। उसे सप्राण बनाने के हलए िांछनीय  ै हक आध्याहत्मकता का संबल 

न छोडा जाए। अध्यात्मिाद  ी प्रेम, क्षमा, समानता  और उदारता व्यापक  भािनाओ ंको स्थाहय बनाता  ।ै 

भौहतकता हबना  अध्यात्मक के खोखली  ,ै  हनजीि  ।ै दोनों का सहम्मलन  ी  मानिता का कल्याण कर सकता 

 ।ै  अध्यात्म के अभाि में शासक िगत में  हनरंकुश  ो उठता   ैऔर पररणामस्िरूप  हिप्रो की आग में भडक उठती 

 ।ै अतएि समाज में शांहत और सवु्यिस्था बनाए रखन ेके हलए तथा मानिता के कल्याण के हलए भौहतकता और 

आध्यात्मिाद का  संयोग हदखाई दतेा  ।ै 

     जयशंकर प्रसाद कामायनी हलख र  ेथ ेउस समय भारत अंग्रेजों के अधीन था। हब्रहटश शासक िगत स्िाथत 

साधना के हलए  र प्रकार के उहचत अनहुचत उपायों को   अपनाकर जनता के ह त का उसे कोई ध्यान न था। 

उदासीन जनता इन अत्याचारों को शदु्ध भाि से स न कर र े थी और हिद्रो  और क्रांहत की हचंगाररयां उत्पन्न  ो 

र ी थी। शासक और शाहसत की य  समस्या कहि की दृहष्ट से अछूत न र ी और अपने म ाकाव्य में उसने इसे 

व्यापक रूप में उपहस्थत हकया। मन ुसारस्ित िाहसयों पर ए सान जतात े  ैहक उन् ोंने  ी उनको सभ्य  बनाया  ै। 

मन ुकी य  उहक्त अंग्रेज  शासकों की उहक्त से हभन्न न ीं   ै— 

       "आज न पश ु  ै म या गूंगे काननचारी । 

       य  उपत्कृहत क्या भूल गए तुम आज  मारी।।" 

     आम जनता के ऊपर मन ुम ाराज का शोर्ण तथा अहधकार भारत के अंग्रेज शासकों की लालसा से हभन्न न ीं 

  ैसच तो य    ैहक हब्रहटश शासकों की अत्याचारी शासन नीहत में  ी जयशंकर प्रसाद जी को इस प्रकार के दृश्य 

अंकन की प्रेरणा दी अहधकार हलप्सा से ग्रस्त मन ुका कथन   ै— 

" मैं शासक मैं चीर स्ितंत्र तमु पर भी मेरा, 

        ो अहधकार असीम सफल  ो जीिन मेरा।" 

    राजा की अनदखेी प्रजा के हदल  में संघर्त और कांहत की भािना उत्पन्न करती  ।ै कहि के यगु में शासकों की 

िाणी मन ुकी इस िाणी से भी न ीं थी — 

       "जो मेरी   ैसहृष्ट उसी से भीत र ू ंमैं। 

क्या अहधकार न ीं हक कभी अहिनीत र ू मैं।।" 

     िततमान  में नागररक सभ्यता अत्यंत आडंबरपूणत और हिकृत  ो उठी  ।ै लोग नगरों को छोडकर गांि की ओर 

जा र  े ैं। य ी संकेत कामायनी में भी  में हमलता  ।ै जब मन ुसारस्ित नगर को छोडकर कैलाश आश्रम पर 

प ुचंते  ैं और िा ां जाकर पलुक और पहित्रता का अनभुि करते  ैं। 

     िततमान में नारी जागरण की भािना सितत्र प्रसाररत  ो र ी  ।ै  कामायनी में भी नियगु की इस भािना की सुंदर 

अहभव्यहक्त  ुई  ै। ' श्रद्धा ' के रूप में भारतीय नारी का आदशत रूप कहि ने  मारे सामन ेउपहस्थत हकया  ।ै दया, 
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क्षमा, ममता, और अगाध हिश्वास की प्रहतमहूतत   ैप्रसादजी की नारी। िे उसे केिल िासना- पहूतत का साधन  ी न ीं 

मानत ेअहपत ुइन हनकृष्ट हिचारों का हिरोध करते  ुए नारी को गौरि से सम्माहनत करते  ैं। नारी के रूप- हचत्रण  में 

उन् ोंने एद्रीयता को प्रधान न ीं माना। नारी के रूप का हचत्रण अत्यंत भव्य रूप में हकया   ै— 

     "हनत्य यौिन  छहि  से   ी   दीहप्त, 

      हिश्व  की  करुण  कामना  महूतत । 

      स्पशत  के   आकर्तण   से   पणूत, 

      प्रकट  करती  ज्यों  जड में  स्फूहतत।।"  

     जयशंकर प्रसाद नारी का हतरस्कार करन ेिालों की आलोचना करते  ैं — 

        "मन ुतमु श्रद्धा को गए भलू उस पणूत आत्महिश्वासमाय को  उडा हदया था समझ तूल ।" 

 

     आधहुनक नारी की स्ितंत्रता को लेकर आज के यगु में दो हिचारधाराएं चल र ी  ।ै पािात्य नारी के सम्मान 

उसका पणूत स्ितंत्र स्िरूप तथा भारतीय आदशों की गररमा से मंहडत भव्य उदाि रूप। प्रसादजी ने नारी के इन दोनों 

रूपों को इडा और श्रद्धा के माध्यम से प्रदहशतत हकया  ।ै श्रद्धा के चररत्र द्वारा नारी के आदशों की अहभव्यहक्त का 

हचत्रण का स्िरूप कहि ने प्रस्ततु हकया  ।ै 

     कामायनी में आधहुनक युग की एक प्रधान समस्या पूंजीपहत और श्रहमक िगत के संघर्त को लेकर  ।ै पूंजी 

पहतयों का जीिन हिलास से अपणूत  ।ै जबहक उनके हलए प्राणपण से पररश्रम करन ेिाल ेश्रहमक को पेट भर कर 

भोजन भी न ीं हमलता। य  समस्या कामायनी में कहि ने कई स्थानों पर हचहत्रत हकया  ।ै आधहुनक यगु की जाहत 

िगत गत समस्या का हचत्रण भी कहि की खशुाल लेखनी द्वारा  ुआ  ।ै 

     प्रसाद जी ने कामायनी का हजस समय सजृन  ुआ, उस समय गांधीजी का व्यहक्तत्ि, हनत्य हिचारधाराएं सारे 

दशे में छाई  ुई थी। ि  युग गांधीिादी यगु था; पणूतरूप से गांधीजी के हिचारों के प्रसार का यगु था।  उस यगु में 

प्रसादजी भी गांधीिादी हिचारधारा से अछूता न र ा और उसकी रचना में यत्र-/तत्र इन हिचारों की सुंदर 

अहभव्यहक्त  ुई   ै गांधीिाद में अह संा का स्थान म त्िपणूत  ।ै कामायनी की नाहयका श्रद्धा और अह संा के 

हसद्धांत की समथतक  ।ै आत्मरक्षा के हलए तो ह संा का समथतन हकया जा सकता  ।ै हकंत ुहनरी  हजिो का का िध 

करन ेिाली  ह संा का हिरोध   ै—- 

    " अपनी  रक्षा  करन े में  जो 

       चल जाए तमु् ारा क ीं अस्त्र 

       ि  तो कुछ समझ सकती  ू ंमैं 

       ह संक से   रक्षा   करें   शस्त्र। 

       पर जो हनरी     ैजी कर भी कुछ 

       उपकारी      ोने       में   समथत, 

       िे  क्यों   न  हजए, उपयोगी बन 

       इसका मैं समझ सकीना अथत।" 

     राष्ट्रहपता गांधी जी ने कुटीर उद्योग - धंधों को अपनाने पर जोर हदया था। हिदेशी िस्तओु ंको अपनाने का 

उन् ोंने प्रसार  हकया था। तकली कातती  ुई श्रद्धा के हनम्न हचत्रों में गांधीजी की तकली और चरके का स्िर सनुाई 

पडता   ै- 

      "मैं बेटी   जाती  ू ं तकली से 

       प्रहतिततन में  स्िर   हिभोर, 

       चल री  तकली   धीरे-धीरे 



 

 

 

Volume : XI | Issue : I | January 2023          ISSN: 2347-7660 (Print) | ISSN : 2454-1818 (Online) 
 

 

International Journal of Scientific & Innovative Research  Studie /   55 

 

       हप्रय  गए  खेलने को अ रे।" 

     प्रसादजी पर गांधीिादी हिचारधारा का प्रभाि पडा  ।ै और ऐसा स्िाभाहिक भी था क्योंहक उस समय गांधी 

जी का व्यहक्तत्ि संपणूत देश को अच्छाहदत हकए  ुआ था। भौहतकता और आध्याहत्मकता का समन्िय दोनों ने 

चा ा   ै। अह संा के पोर्क दोनों  ,ै धाहमतक रूहढयों के हिरोधी दोनों  ।ै 

हनष्ट्कर्त  

कामायनी में प्रसाद जी ने युग और यगु की हिर्म समस्याओ ंका सफल हचत्रण हकया  ।ै डॉ रामलाल 

हसं  न े हलखा  ,ै--- " प्रसादजी ने व्यहक्त, दशे तथा जाहत के साथ-साथ प्रजाहत  हिश्व की प्रमखु समस्याओ ंके 

और भी दृहष्टपात हकया और उनका स्िरूप तथा समाधान दोनों कामायनी में हचहत्रत हकया।"इस तर  जयशंकर 

प्रसाद जी ने कामायनी में आधुहनक भारत में आन ेिाल ेसभी समस्याओ ंका हचत्रण हकया  ै और उसका समाधान 

करन ेकी कोहशश हकया  ।ै 

 स ायक ग्रंथ सचूी  

१. कामायनी अनशुीलन –डॉ रामलाल हसं । 

२. ह दंी के आधहुनक म ाकाव्य –डॉ.गोहिंदराम शमात।  

३. कामायनी –-- जयशंकर प्रसाद। 

४. ह दंी म ाकाव्य का स्िरूप हिकास। 
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जयशंकर प्रसाद की कहाहनयों में आदशभ र्ाव 

डॉ भारती एच दोडमनी  

वहदंी विभागाध्यक्ष 

वशिाजी कला,िावर्ज्य एिं बी.सी.ए. महाविद्यालय बाड. कारिार  

  
                 
प्रस्तािना                                                                                          

वहदंी सावहत्य का इवतहास बहुत विस्ततृ ह।ै 19िीं सदी में भारतेन्द्द ुहररशचंर से गद्य का आरंभ हुआ ह।ै गद्य की 

विधाओ ंमें कहानी विधा प्रवसद्द और  सफल विधा ह।ै कहा जाता ह ैवक कहानी नका आरंभ िैवदक यगु में ही हुआ 

ह।ै उपवनषद ग्रंथों में  भी कहानी का उल्लेख वमलता है। ” वनशचय ही ये कहावनयाँ पहले ही  दृष्टांत से अवधक 

विकवसत ह।ै प्रारंभ विकास और वनष्ट्कष् में हमें आधवुनकतम कहावनयों  की याद वदलाती ह।ै”१ 

कहानी का विकास प्रेमचंद से ही  हुआ ह।ै प्रेमचंद जी 300 से अवधक कहानी वलख चकेु ह।ै प्रेमचंद के 

समकालीन लेखक जयशंकर प्रसाद हैं । जयशंकर प्रसाद छायािाद के प्रमखु कवि और आधार स्तंभ  माने जाते हैं। 

न केिल कवि अवपत ुकहानीकार, नार्ककार, उपन्द्यासकार, वनबंधकार आवद विधाओ ंमें अपना कलम चला चकेु 

हैं । 

प्रसादजी का संहक्षप्त पररचय  

जयशंकर प्रसाद जी का जन्द्म सन १८८९ में हुआ। बाल्यािस्था में ही माता –वपता की मतृ्य ुहो गई। प्रसाद 

जी कवठन पररश्रम से घर पर ही अंग्रेजी, उदू ् ,वहदंी ,संस्कृत , बंगाली और फारसी आवद भाषाओ ंमें पारंगत हो 

गए।प्रसाद जी की पहली कहानी ग्राम ह ैजो (१९११) में वलखा ह।ैऔर प्रथम कहानी संग्रह  छाया (१९१२) में 

प्रकावशत ह।ैअन्द्य संग्रहों में प्रवतध्िवन [१९२६ ], आकाशदीप [१९२८ ], आंधी [१९३१ ], इरंजाल [१९३६] 

आवद ह।ै 

प्रसाद जी की रचनाओ ं में कंकाल, वततली,इतािती उपन्द्यास हैं। कामायनी,प्रेमपवथक, करुर्ालय, 

महारार्ा का महत्ि, कानन कुसमु, आँस,ूझरना,लहर आवद काव्य हैं। अजातशि,ुचंरगपु्त, ध्रिुस्िावमनी, एक घूँर्, 

विशाखा आवद नार्क हैं। काव्य और कला तथा अन्द्य वनबंध हैं। प्रसादजी ने भारतीय संस्कृवत, इवतहास, दश्न, 

परुातत्ि आवद विशेषताओ ंको अपनी कहावनयों में व्यि वकया ह।ै  

प्रसाद जी की रचनाओ ंमें यथाथ् की अपेक्षा,त्याग और बवलदान,करुर्ा,प्रेम आवद आदश् भाि को ही 

व्यि वकया ह।ै िे मवस्तष्ट्क से नहीं हृदय से वलखते है। “परुस्कार” नामक कहानी में दशेप्रेम, दशेभवि और 

बवलदान का वचिर् व्यि वकया है। मधवुलका दशे के प्रवत अपने प्रेम का त्याग करती ह ै  परुस्कार कहानी की 

नावयका का नाम “मधवुलका” ह।ै कोशल का राजा प्रवत िषं कृषक बनता ह।ै प्रवतिष् वकसी एक प्रजा की खेत में 

इरं –पजून करने के बाद िह जमीन रजा का हो जाता है। मधवुलका के खेत में पजूा के पशचात उसको परुस्कार दनेा 

चाहता ह।ै लेवकन मधवुलका उसका वतरस्कार करती ह।ै उत्सि दखेने के वलए मगध का राजा अरुर् भी आता है। 

िहाँ मधवुलका को दखेकर उससे प्रेम करने लगता है। मधवुलखा भी उसका प्रेम स्िीकार करती ह।ै लेवकन जब 

उसको पता चलता ह ैवक िह मगध का राजकुमार अरुर् कोशल राज्य पर आिमर् कर राज को बंदी बनाने के 

वलए आया ह।ै और उसके सैवनक कोशल के चारों ओर फैल चकेु ह।ै तब मधवुलका इस विषय को महाराजा के 

सामने प्रस्ततु करती ह।ै तब सेनापवत अरुर् को बंदी बनाते हैं। राजा बहुत खुश हो कर कहता ह ैवक “ वसंहवद्वप की 

कन्द्या तमुने एक बार वफर कोशल का उपकार वकया। यह सूचना दकेर तमुने परुस्कार का काम वकया ह।ै”२ राजा 
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मधवुलका को परूी खेत दनेा चाहता ह ैवकन्द्त ुमधवुलका कुछ नहीं चाहती। और िह कहती ह ैवक दनेा ही ह ैतो मझेु 

भी प्रार्दडं दीवजए कहकर अरुर् के पास जाकर खड़ी हो जाती ह।ै  यहाँ मधवुलका अपने व्यविगत प्रेम और दशे 

प्रेम दोनों को महत्ि दतेी है। वजससे िह प्रमे करती ह ै दशेप्रेम के कारर् उसी के विरुद्ध में खडी हो जाती ह ैये जानते 

हुए भी वक उसी के कारर् राजकुमार अरुर् को मतृदुडं वमलता ह।ै मगध राजा के आिमर् की खबर कोशल राजा 

को दतेी ह ैतो राजा खशु होकर मधवुलका को परुस्कार दनेा चाहता  ह।ै लेवकन मधवुलका परुस्कार के रूप में मतृदुडं 

दनेे के वलए कहकर अरुर् के पास खाड़ी हो जाती ह।ै 

 “आकाशदीप” कहानी की नावयका “चंपा” ह।ै यह प्रेम और बवलदान की कहानी है।इस कहानी में चंपा 

चंपा नगरी की एक क्षविय बावलका ह।ै चंपा के वपता िवर््क मवर्भर के यहाँ प्रहरी का काम करते हैं। माता के 

दहेांत के बाद चंपा वपता के साथ नाि में ही रहन ेलगती ह।ै आठ साल तक नाि में रहने से समरु ही उसका घर हो 

गया था। एक वदन बदु्धगपु्त नामक जलदस्य ुअपने सावथयों के साथ मवर्भर के नाि पर आिमर् करता ह।ै उस 

आिमर् में चंपा के वपता की मौत हो जाती ह।ै अकेली चंपा पर मवर्भर की बरुी नजर पडती ह।ै और िह चंपा के 

सामने वििाह का प्रस्ताि रखता है। वकन्द्त ुचंपा मवर्भर के प्रस्ताि को वतरस्कार करती है। तब मवर्भर चंपा को 

नाि में ही बंदी बनाकर रखता ह।ै 

जलदस्य ुबदु्धगपु्त को भी नाि में बंदी बनाते हैं। नाि में चंपा और बदु्धगपु्त का पररचय होता ह।ै दोनों एक 

दसुरे की सहायता से बंधन से मिु हो जाते हैं। बदु्धगपु्त चम्पा से प्रेम करने लगता है। चंपा के मन में भी बदु्धगपु्त के 

प्रवत प्रेम ह,ै वफर भी उसका वतरस्कार करती है। बदु्धगपु्त को िह अपने वपता के हत्यारे समझती ह।ै वकन्द्त ुबदु्धगपु्त 

चपंा से बहुत प्रेम करता है और यह भी समझता ह ै वक तुम्हारे वपता की हत्या मेरे सावथयों ने वकया ह ैमैंने नहीं। 

लेवकन चंपा उसके साथ रहने पर भी उसके सामने अपने प्रेम को प्रस्ततु नहीं करती। और उस पर विश्वास नहीं 

करती। उसको अपने प्रेम से अवधक अपना कत्व्य का पालन करना जरुरी लगता ह।ै                                                    

चंपा बदु्धगपु्त के प्यार को स्िीकार भी नहीं करती ह ैऔर वपता के हत्यारे समझकर बदु्धगपु्त को मारना भी नहीं 

चाहती ह।ै द्वंद्व में चम्पा  फस जाती ह।ै बदु्धगपु्त से कहती ह ैवक-“विश्वास ! कदावप नहीं बदु्धगपु्त ! जब मैं अपने हृदय 

पर विश्वास नहीं कर सकी उसी ने धोखा वदया, तब मैं कैसे कह  ँ? मैं तुमसे घरृ्ा करती ह  ँ, वफर भी तमु्हारे वलए मर 

सकती ह ।ँ अंधेर ह ै , जलदस्य ु , तमु्ह ेप्यार करती ह ।ँ”३ चपंा बदु्धगपु्त से प्रेम भी करती ह ै,वपता के हत्यारे कहकर 

बदला भी लेना चाहती ह।ै अपने कत्व्य के वलए अपने प्रेम का त्याग करती है।  

इस कहानी में िैयविक प्रेम की अपेक्षा कत्व्य पर के प्रेम को महत्ि वदया है। जयशंकर प्रसाद अपनी सभी 

रचनाओ ंमें काव्य हो या गद्य रचना वजसमें हमेशा स्त्री को गौरि स्थान वदया है, हमशेा दिेी की तरह माना ह।ै 

उनकी सभी रचनाओ ंमें प्रेम और स्नेह के भाि को दखे सकती हैं। वबसाती नामक कहानी में वशरी की प्रेम कहानी 

ह।ै प्रसादजी की रचनाएँ प्रेम से भरी हुई होती ह ै वकन्द्त ु िह प्रेम िासनारवहत उत्कृष्ट प्रेम ह।ै “वबसाती” नामक 

कहानी में कहानी की नावयका “वशरी” धनिान सरदार की बेर्ी ह,ै वकन्द्त ुिह एक गरीब वनध्न यिुक से प्रेम करती 

ह।ै लेवकन युिक मेहनती होने पर भी अमीर सरदार की बराबरी नहीं कर सकता।  इसका पररर्ाम वशरी का वििाह 

अमीर सरदार से होता ह।ै वशरी अपने प्रेम को मन में ही वछपा लेती है। कुछ समय के बाद वशरी को दखेने उसका 

प्रेमी आता ह ैवकन्द्त ुवशरी से वमल नहीं पाता। जब िह लड़का वहदंसु्तान आता ह ैतो वशरी के घर जा कर गठरों में 

जो कपडे कश्मीरी वहन्द्दसु्तानी आवद चीजें वदखता ह ै वकन्द्तु वशरी के वपता उदार दनेे के वलए कहता है। िह एक 

डाकू था। यिुक उधार  नहीं वदया तो गठरी उठा ल ेजा कहता ह।ै अब िह उन सब चीजों को लेकर आया है। पर 

वशरी का पवत जो एक सरदार ह ैवकतने पैसे पछूता ह ैतब िह यिुक ये चीजें बेचने के वलए नही उपहार दनेे के वलए 

कहता ह ैतब सरदार मना करता ह ै।   सभी चीजें लेकर जा यहाँ से यैसे कहता है। तब िह यिुक ठीक ह ैजाता ह  ँ

लेवकन थोडा हाथ पैर धोता ह  ँकहकर सभी कपडे वशरी के घर में रखकर चला जाता ह ै और िापस नहीं आता। 

इस तरह अपनी प्रेयसी वशरी को उपहार दकेर जाता है। प्रसाद जी इस कहानी के माध्यम से पविि प्रेम को व्यि 



 

 

 

Volume : XI | Issue : I | January 2023          ISSN: 2347-7660 (Print) | ISSN : 2454-1818 (Online) 
 

 

International Journal of Scientific & Innovative Research  Studie /   58 

 

वकया ह।ै यिुक के प्रेम को प्रसादजी मावम्क रूप से वचवित वकया ह।ैयिुक –“मैं उपहार दतेा ह ।ँ बेचता नहीं। य े

विलायती और कश्मीरी सामान चनुकर वलए हैं। इनमें मूल्य ही नहीं हृदय भी लगा ह ैये दाम पर नहीं वबकते।” ४ 

यहाँ प्रसाद जी िासना रवहत प्रेम को उजागर वकया है।                                 

 हनष्कषभ  

जयशंकर प्रसाद छायािाद के प्रमखु कवि हैं।इनकी कविताओ ंमें दशे –प्रेम, दशे-भवि , संस्कृवत, संस्कार  

त्याग और बवलदान आवद अनेक आदशों को अपनी कविता में व्यि वकया है। प्रसाद जी भािनात्मक रचना के 

सजृन करते हैं। इनकी कविताएँ प्रेम में वलखी हुई कविताएँ ह ैलेवकन िासना रवहत प्रेम को व्यि करते हैं।यही भाि 

उनकी कहावनयों में भी दृवष्टगोचर है। प्रसादजी की कहावनयाँ आदश् की कहावनयाँ हैं। कविता की तरह कहावनयाँ 

भी लयात्मक शैली में वलखा ह।ै प्रसाद की रचनाओ ंमें भारतीय इवतहास, सभ्यता, संस्कृवत आवद का सुंदर वचिर् 

दीख पड़ता ह।ै प्रसादजी अपनी कहावनयों में सधुारिादी दृवष्टकोर् को अपनाकर स्नेहमयी और आदश् समाज की 

स्थापना की ह।ै प्रसाद जी अपनी रचनाओ ंमें वस्त्रयों को हमेशा गौरि एिं मान सम्मान वदया ह।ैस्त्री को दिेी माना है। 
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हजला- हावेरी, कनाभटक. 

  
                 

जयशंकर प्रसाद का जन्द्म काशी के एक प्रवतवष्ठत िैश्य-पररिार में हुआ था। 'सुँधनी साह ' के नाम से उनकी 

पाररिाररक दकूान आज भी काशी में ह।ै औपचाररक वशक्षा बहुत नहीं हुई। घर पर ही उन्द्होंने वहन्द्दी, संस्कृत, 

फारसी और अंग्रेजी भाषाओ ंका अध्ययन वकया। भारतीय दश्न, धम् और इवतहास का गहन अध्ययन उन्द्होंन े

वकया था। वपता की मतृ्य ुके बाद परेू पररिार के भरर्-पोषर् का दावयत्ि वनबाहते हुए और खानदानी व्यिसाय को 

संभालते हुए उन्द्होंने अध्ययन और लेखन का वसलवसला जारी रखा।  

प्रारंवभक काव्य-रचना उन्द्होंने 'कलाधर' नाम से ब्रजभाषा में की। उनकी पहली कहानी 'ग्राम' ह ैजो उन्द्हीं 

के द्वारा संपावदत पविका 'इदं'ु में छपी थी। प्रसादजी ने कविता, कहानी, उपन्द्यास, नार्क और आलोचनात्मक 

वनबंध विधाओ ंमें विपलु सावहत्य रचा ह।ै उनकी प्रारंवभक रचनाओ ंमें मादकता और आनंद-िवृत्त के दश्न होते हैं 

तो आगे चल कर लोक मंगल की भािना, दशे-प्रेम तथा दाश्वनक गहराइयों में िह पैठते चले जाते हैं। अपने समय 

के राष्ट्रीय आंदोलन और राष्ट्रीयता का वििेचन िह अपनी रचनाओ ंमें ऐवतहावसक और दाश्वनक फलकों पर 

करते हैं। शैि, बौद्ध, शाि दश्नों से अनपु्रावर्त होकर िह समरसता का दश्न वनवम्त करते हैं, जो साथ ही साथ 

आधवुनक पूँजीिादी समाज का िैकवल्पक वििेचन-विमश् भी ह।ै छायािाद के िह प्रवतवनवध कवि हैं और उनकी 

'कामायनी' आधवुनक वहन्द्दी कविता की सिा्वधक महत्िपर्ू् कृवत। ऐवतहावसक कथानकों को लेकर तत्कालीन 

राष्ट्रीय भािना को प्रवतवबंवबत करने िाले कई महत्िपूर्् नार्क भी उन्द्होंने वलखे हैं। प्रसाद जी की प्रवसद्ध रचनाएं 

हैं: 'वचिाधार', 'कानन-कुसमु', 'प्रेम-पवथक', 'करुर्ालय', 'महारार्ा का महत्ि', 'झरना', 'आँस'ू, लहर' और 

'कामायनी'(काव्यग्रंथ); 'सज्जन', 'प्रायवित', 'कल्यार्ी पररर्य', ‘राज्यश्री', 'एक घूँर्', 'कामना', 'ध्रिुस्िावमनी', 

'चंरगपु्त', 'अजातशि'ु और 'स्कंदगपु्त'(नार्क); 'कंकाल', 'वततली' और 'इरािती'(उपन्द्यास); 'छाया', 'प्रवतध्िवन', 

'आकाशदीप', और 'इरंजाल'(कहानी-संग्रह) तथा 'काव्य और कला तथा अन्द्य वनबंध'।  

जयशंकर प्रसाद जी ‘का दहेान्द्त 15 निम्बर, सनट 1937 ई. में हो गया। प्रसाद जी भारत के उन्द्नत अतीत 

का जीवित िातािरर् प्रस्ततु करने में वसद्धहस्त थे। उनकी वकतनी ही कहावनयाँ ऐसी हैं वजनमें आवद से अंत तक 

भारतीय संस्कृवत एिं आदशो की रक्षा का सफल प्रयास वकया गया है। और ‘आँस’ू ने उनके हृदय की उस पीड़ा 

को शधद वदए जो उनके जीिन में अचानक मेहमान बनकर आई और वहन्द्दी भाषा को समदृ्ध कर गई।  

छायावाद  

कुछ आलोचक र स्यिाद और छायािाद को एक मानत े ैं। कुछ प्रकृहत में मानिीय अथिा ईश्वरीय भािों 

के आरोप को छायािाद क ते  ैं। कुछ लाक्षहणक प्रयोगों, अप्रस्ततु हिधानों और अमतूत उपमानों को लेकर चलने 

िाली शैली को छायािाद क ते  ैं। कुछ इसे पािात्य रोमाहटटहसज्म अथातत ् स्िच्छन्दतािाद का भारतीयकरण 

मानत े ैं। परन्त ुउपयुतक्त सभी दृहष्टकोण एकांगी  ैं, क्योंहक छायािादी काव्य में उपयकु्त सभी हिशेर्ताए ँथोडे-ब ुत 

रूप में हमल जाती  ैं। अतः संके्षप में, छायािाद को एक ऐसी काव्य-धारा माना जा सकता  ,ै हजसके भािपक्ष में 

व्यहक्तिाद, अतपृ्त प्रेम, हनराशा और िेदना, हिद्रो  का सकू्ष्म रूप, प्रकृहत का मानिीकरण, उसके साथ तादात्म्य, 
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सकू्ष्म भािों की अहभव्यहक्त, हजज्ञासात्मक र स्य-भािना आहद बातें हमलती  ैं और भािपक्ष की इस निीनता के 

कारण हजसके कलापक्ष में निीन छन्द-हिधान, निीन अलंकार-हिधान, लाक्षहणक शब्दािली और प्रतीकों का 

प्रयोग  ोता हदखाई दतेा  ।ै जयशंकर प्रसाद जी की आँस ूमें इसकी झलक वमलतीहै- 

“ बाड़िज्िाला सोती थी 

इस प्रर्यवसंध ुके तल में 

प्यासी मछली सी आँखें 

थी विकल रूप के जल में।”1 

जयशंकर प्रसाद ने वहदंी काव्य में छायािाद की स्थापना की वजसके द्वारा खड़ी बोली के काव्य में कमनीय 

माधयु् की रसवसद्ध धारा प्रिावहत हुई और िह काव्य की वसद्ध भाषा बन गई। िे छायािाद के प्रवतष्ठापक ही नहीं 

अवपत ुछायािादी पद्धवत पर सरस संगीतमय गीतों के वलखनेिाले श्रेष्ठ कवि भी बने। काव्यक्षेि में प्रसाद की कीवत ्

का मलूाधार 'कामायनी' ह।ै खड़ी बोली का यह अवद्वतीय महाकाव्य मन ुऔर श्रद्धा को आधार बनाकर रवचत 

मानिता को विजवयनी बनाने का संदशे दतेा ह।ै यह रूपक कथाकाव्य भी ह ैवजसमें मन, श्रद्धा और इड़ा  (बवुद्ध) के 

योग से अखंड आनंद की उपलवधध का रूपक प्रत्यवभज्ञा दश्न के आधार पर संयोवजत वकया गया ह।ै उनकी यह 

कृवत छायािाद ओर खड़ी बोली की काव्यगररमा का ज्िलंत उदाहरर् ह।ै सवुमिानन्द्दन पतं इसे 'वहदंी में ताजमहल 

के समान' मानते हैं। वशल्पविवध, भाषासौष्ठि एिं भािावभव्यवि की दृवष्ट से इसकी तलुना खड़ी बोली के वकसी भी 

काव्य से नहीं की जा सकती है। जयशंकर प्रसाद ने अपने दौर के पारसी रंगमंच की परंपरा को अस्िीकारते हुए 

भारत के गौरिमय अतीत के अनमोल चररिों को सामने लाते हुए अविस्मरनीय नार्कों की रचना की। उनके नार्क 

स्कंदगपु्त, चंरगपु्त आवद में स्िवर््म अतीत को सामने रखकर मानों एक सोये हुए दशे को जागने की प्रेरर्ा दी जा 

रही थी। उनके नार्कों में दशेप्रेम का स्िर अत्यंत दश्नीय है और इन नार्कों में कई अत्यंत सुंदर और प्रवसद्ध गीत 

वमलत ेहैं। 'वहमावर तुंग शृंग से', 'अरुर् यह मधमुय दशे हमारा' जैसे उनके नार्कों के गीत सपु्रवसद्ध रह ेहैं। 

इस बीच पविम के रोमांवर्क कवियों का भी प्रभाि वहन्द्दी कविता पर पड़ा। एक आधवुनक प्रकार का 

रहस्यिाद' भी इन कविताओ ंमें उतरा। आचाय् नन्द्ददलुारे िाजपेयी मानते हैं वक 'छायािाद' और 'रहस्यिाद' पर 

रिीन्द्रनाथ ठाकुर का भी काफी प्रभाि पड़ा। इस संसार के उस पार जो जीिन ह ै उसका रहस्य जान लेने की 

वजज्ञासा इन कवियों में बहुत तीव्र ह।ै 'छायािाद' की आधारभतू विशेषताएँ हैं- मानिीय चेतना, उच्चतम 

सौन्द्दय्बोध, मानि-स्िातन्द््य तथा साि्दवेशक संिेदन-क्षमता | कल्पना का इस कविता में विशेष योगदान है। 

जयशंकर प्रसाद प्रसाद जी को छायािादी काव्य का प्रित्क माना जाता है। भारतीय संस्कृवत तथा परम्परा के प्रवत 

प्रसाद जी बहुत वनष्ठािान थे। उनकी काव्य चेतना साि्भौवमक थी। उनकी कविता में कल्पना, संिेदना तथा वचन्द्तन 

का समन्द्िय था। उनकी कविता अत्यन्द्त प्रौढ तथा आकष्क है। उनकी प्रमुख रचनाएँ 'झरना', 'आँस'ु, 'लहर', तथा 

'कामायनी' ह।ै सबसे पहले 'झरना' में 'छायािाद' का स्िर सनुाई पड़ता ह,ै जो 'लहर' और 'कामायनी' में वनरन्द्तर 

विकवसत होता ह।ै 'कामायनी' आधवुनक यगु का सि्श्रेष्ठ महाकाव्य ह।ै 

अधरों में राग अमन्द्द वपये, 

अलकों में मलयज बन्द्द वकये- 

त ूअब तक सोई ह ैआली। 

आँखों में भरे विहाग री !2 

 ‘वहमावर तुंग शृंग से' जयशंकर प्रसाद जी द्वारा हलखी गई  ।ै इस कहिता में देश की स्ितंत्रता की रक्षा  ते ु

भारत माता हपता के िीर सपतूों का आह्वान हकया  ।ै प्रसाद जी स्ितंत्रता संघर्त के बीच हसपा ी के रूप में दशे प्रेम 

की उत्कट तीव्र भािना से ओतप्रोत  ोकर भारत मां के िीर सपतूों का आह्वान करते  ुए हलखत े ैं हक भारत माता 

के िीर सपतूो आज पराधीनता की बेहडया ंमें जकडी  ुई भारत मां की स्ितंत्रता ह मालय की ऊंची ऊंची चोहटयों 
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की हदव्य ज्ञान िाणी से तमु् ें अपनी रक्षा के हलए पकुार र ी  ।ै तमु तो भारत मां के अमर िीर पतु्र  ो और दृढ 

प्रहतज्ञा िाल ेसा सी िीर सपतू  ो। ‘वहमावर तुंग शृगं से' में भी दशेप्रेम और स्ितंत्रता-संघर्त के हलय ेआह्वान प्रेरणा 

दी गई  -ै 

“ वहमावर तुंग श्रृंग से 

प्रबदु्ध शदु्ध भारती- 

स्ियं प्रभा समजु्ज्िला 

स्ितंिता पकुारती- 

अमत्य् िीर पिु हो, दृढ़-प्रवतज्ज सोच लो, 

प्रशस्त पणु्य पन्द्थ ह,ै बढे चलो, बढ़े चलो।”3 

राष्ट्रप्रेम के हलए सितस्ि त्याग बहलदान और समपतण का भाि तथा मातभृहूम के प्रहत सच्ची श्रद्धा ि हनष्ठा 

 ी इस रचना का मलू प्रेरणा उद्दशे  ।ै 

पनुजा्गरर् अथिा निजागरर् की एक प्रमखु विशेषता या सीमा उसका अवतररि रूप से पनुरुत्थानिादी 

होना हगैपु्तजी की तलुना में अवधक सघनता एिं सामर्थय् के साथ प्रसाद इस पनुरुत्थानिादी प्रिवृत्त को स्िर दतेे हैं। 

अतीत और खास करके वहन्द्द ूभारत का गौरि गान उनका अत्यंत वप्रय पक्ष ह,ै वजसकी वभवत्त पर ही उनकी 

निोन्द्मेषशावलनीराष्ट्रीयता की भािना वर्की हुई ह।ै राष्ट्र-प्रेम और स्ितंिता-संघष् के वलए आह्वान की प्रेरर्ा िहीं 

से शवि ग्रहर् करती ह।ै प्रसाद अपने नार्कों में विशेष रूप से अखण्ड (वहन्द्द)ू भारत की पररकल्पना पेश करते हैं 

और संघष् तथा बवलदान की वमसालें खड़ी करने िाले संदभों एिं पािों की रचना करते हैं। ‘वहमावर तुंग शृंग से' 

ऐसे ही संदभ् की एक ललकार भरी कविता ह।ै 

हनष्कशभ:- छायािादी-काव्य अपने भािपक्ष के वचिर् में एकांगी, संकीर्् और व्यविपरक रहा। इस दृवष्ट्त से आज 

के मानितािादी यगु में उसका विशेष मूल नहीं माना जा सकता, परंत ुवहदंी भाषा की समवृद्ध, सोंदय् और शवि को 

उन्द्नत एिं समदृ्ध बनाने में इस काव्य के कलापक्ष ने यगु-प्रित्त्क का काय् वकया था। जन-जीिन की उपेक्षा करने के 

कारर् ही छायािादी काव्य माि पन्द्रह-बीस िष् जीवित रहकर ही समप्त हो गया। 
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जयशंकर प्रसाद के साहहत्य में नारी 

डॉ. नावज़रुवन्द्नसा एस  

सहायक प्रोफेसर, अध्यक्ष वहदंी विभाग 

एस जे एमट कॉलेज ऑफ़ आर्ट्स, साइसं एंड कॉमस्  

वचिदगुा्  

  
                 

जयशंकर प्रसाद के सावहत्य में नारी के विवभन्द्न रूप हमें दखेने को वमलता ह ै। ‘वततली’ उपन्द्यास में प्रसाद 

का स्त्रीिादी दृवष्टकोर् उभरकर सामने आता ह।ै इस उपन्द्यास में मवूत्मान नारीत्ि, आदश् भारतीय पत्नीत्ि जागतृ 

हुआ ह।ै वततली प्रसाद की  िह नारी पाि ह ैवजसमें स्िावभमान का भाि ह।ै उसके पवत मधबुन को सजा हो जाने पर 

एिं उसके पि्ूजों का शेरकोर् बेदखल हो जाने पर तथा बनजररया पर लगान लग जाने पर, इतनी दरुिस्था में भी 

िह वकसी से सहायता की भीख नहीं माँगती, बवल्क िह खदु मेहनत करके लड़वकयों की पाठशाला चलाती ह ै

और अपने पिु को पालती ह।ै अपनी दरुिस्था में अपने ही अिलम्ब पर िह स्िावभमानपूि्क जीना चाहती ह।ै 

अपने अवस्तत्ि को िह बनाएँ रखने में समथ् होती ह।ै िह शैलो से कहती ह…ै…..‘‘ मुझे दूसरों के महत्व-

प्रदशभन के सामने अपनी लघुता न हदखानी चाहहए। मैं र्ाग्य के हवधान से पीसी जा रही ह ाँ। हिर उसमें 

तुमको, तुम्हारे सुख से घसीट कर, क्यों अपने दुख का दृश्य देखने के हलए बाध्य कर?मुझे अपनी 

शहियों पर अवलम्ब करके र्यानक संसार से लड़ना अच्छा लगा। हजतनी सुहवधा उसने दी है, उसी की 

सीमा में मै लडूाँगी, अपने अहथतत्व के हलए। ’’ 1 अपनी विषम पररवस्थवतयों में उसका स्िावभमान और क्षोभ 

और भी शविशाली हो जाता ह ै‘ मझेु पहले ही जब लोगो ने यह समाचार नहीं वमलने वदया वक उनका मकुद्दमा 

चल रहा ह,ै तो अब मैं दसूरों के उपकार का बोझ क्यों लूँ? ’  अंततः िह अपने परुूषोवचत्त साहस से चौदह बरसों 

तक वबना वकसी के सामने झुके अपने बल पर अपनी सारी गहृस्थी बनाने में सफल होती ह।ै उसके गररमामयी 

व्यवित्ि को देखकर दन्द्रदिे भी सोचता है……‘‘ मैं तो समझता ह ाँ हक उसके जन्म लेने का उदे्दश्य सिल 

हो गया है। हततली वाथतव में महीयसी है, गररमामयी है। ” 2 इस प्रकार वततली प्रसाद की िह नारी पाि है 

वजसमें आत्मबल प्रबल है, जो अपने पवत से विरवहत होकर भी विचवलत नहीं होती बवल्क विषम पररवस्थवतयों को 

झेलती हुई समाज में सगि् मस्तक उठाये अपने वलए सम्मावनत स्थान बनाती ह ैजो तत्कालीन समाज में अत्यंत 

कवठन था परन्द्त ुप्रसाद ने इसे कर वदखाया। 

उपन्द्यास ‘इरािती’ की नारी पाि इरािती एक अज्ञातकुल शीला बावलका ह ै वजससे महादडं-नायक 

पषु्ट्यवमि का पिु अवग्नवमि प्रेम करता है। परंत ुगुरूजनों के विरोध के कारर् अवग्नवमि उसे छोड़कर चला जाता ह ै

तब से इरािती, महाकाल मंवदर की दिेदासी का जीिन व्यतीत करती ह।ै कई बार िह कामकु िहृस्पवत वमि की 

कुदृवष्ट का वशकार बनती ह।ै िह अपने जीिनव्यापी कष्टों को अपने हृदय पर दबाकर रखना चाहती है, उसे वकसी 

के सम्मखु प्रकर् नहीं करना चाहती ह ैऔर न ही वकसी की सहानभुवूत का पाि बनना चाहती ह ैतथा अवग्नवमि से 

कह ेइन शधदों में उसका स्िावभमान व्यि होता ह…ै….‘‘ िी के हलए, जब देखा हक थवावलम्बन का उपाय 

कला के अहतररि दूसरा नहीं, तब उसी का आश्रय लेकर जी रही ह ाँ। मुझे अपने में जीने दो ’’ 
3 

     इरािती का जीिन एक विडम्बनापर्ू् ह।ै परेू उपन्द्यास में िह विवभन्द्न षडयंि एिं कुचि का सामना करते 

हुए वदखाई दतेी ह।ै प्रसाद की कहावनयों का स्त्री पाि विवभन्द्न सामावजक दायरों से ग्रस्त ह ै परंत ु वफर भी िह 
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स्िावभमानी, त्यागशीला, संघष्शीला,स्िािलम्बी एिं प्रेम और कत्व्य का वनिा्ह करने िाली 

ह।ै ‘परुस्कार’ कहानी की मधवुलका में स्िावभमान का भाि प्रबल ह।ै मधवूलका अपने वपतवृपतामहों की भवूम को 

बेचना नहीं चाहती, इसवलए िह राजा का वदया हुआ मलू्य स्िीकार नहीं करती । महाराज मधवूलका को कुछ 

स्िर््मरुाएँ खेत के वलए परुस्कार स्िरूप दतेा ह ैपरंत ुमधवूलका उस परुस्कार को िापस महाराज पर न्द्यौछािर कर 

दतेी ह।ै िह मधवूलका में स्िीवभमान का भाि इतना प्रबल ह ैवक उस खेत के अवतररि कोई जीविका का साधन न 

होने पर भी उसका मलू्य नही लेती और यह जानते हुए भी वक राजकोप हो सकता ह,ै िह मंिी की तीखी बात पर 

वनभय्ता से उत्तर दतेी ह।ै 

    ‘ममता’ कहानी में ममता एक ब्राह्मर्-विधिा ह ैउसका िदृ्ध वपता पिुी के स्नेह में विह्वल ह।ै वपता स्िर्् में 

उसके मन को उलझाकर उसकी िेदना को धीरे-धीरे विस्मतृ करना चाहता ह,ै इसवलए िह शेरशाह से उत्कोच 

स्िीकार कर लेता ह,ै वकन्द्त ु स्िावभमावननी ममता को िह ‘अथ’् नही ‘अनथ्’ प्रतीत होता ह।ै िह उस धन को 

भविष्ट्य के वलए एिं विपवत्त के वलए भी नहीं संचय करना चाहती। िह कहती है ……‘‘ क्या र्ीख न 

हमलेगी? क्या कोई हहन्दू र्पृूष्ठ पर न बचा रह जाएगा, जो ब्राह्यि को दो मुट्ठी अन्न दे सकें  ’’ 
4 यह उसके 

त्याग एिं सावत्िकता का पररचय ह।ै ‘सालिती’ कहानी की सालिती अत्यंत दररर ह ै परंत ु दरररता उसके 

स्िावममान को वमर्ा नहीं सकती। जब िैशाली का उपराजा अभयकुमार उसे उपहार स्िरूप अपने कंठ की मिुा की 

एकािली दतेा ह,ै तो िह उसके दान को ग्रहर् करने से अस्िीकार करती ह।ै 

     प्रसाद की नारी उनकी कहावनयों में अपनी स्िािलम्बी रूप का भी पररचय दतेी ह।ै ‘परुस्कार’ कहानी की 

मधवूलका वपता के मतृ्यु पिात स्ियं कृवष काय् करके इसी भाि का पररचय दतेी है। यही नहीं, जब उसका खेत 

राजा द्वारा ले वलया जाता तब भी िह उनसे राजकीय दान न लेकर स्ियं दसूरे खेतों में काम करके अपना जीिन 

वनिा्ह करती ह।ै ‘आँधी’ कहानी की कंजर यिुती सावथया मजरूी करके जीने में ही सखु का अनभुि करती है। िह 

मचुकंुद के फूल इकटे्ठ करके बेचती ह,ै सेमर की रूई बीनती ह ैएिं लकड़ी के गटे्ठ बर्ोर कर बेचती ह,ै िह भी वबना 

वकसी सहायक के। प्रेम और कत्व्य का द्वन्द्द्व प्रसाद ने ‘परुस्कार’ कहानी की मधवूलका में तथा ‘आकाशदीप 

कहानी’ की चम्पा में वदखाया ह।ै मधवूलका की मानवसक द्वंद्व को प्रेम और वपतवृपतामहों की भवूम से प्रेम। अंततः 

प्रबल व्यविगत प्रेम पर की विजय होती ह ैऔर अंत में मधवूलका अपने प्रेमी के प्रवत नारी सलुभ उत्तरदावयत्ि का 

भी वनिा्ह करती ह।ै 

     ‘आकशदीप’ की चम्पा भी मानवसक द्वन्द्द्व को झेलती ह।ै िह कभी जलदस्य ुबदु्धगपु्त से प्रेम करती ह ैतो 

कभी उसे अपने वपता का हत्यारा समझकर घरृ्ा भी करती ह।ै अंततः िह बदु्धगपु्त को स्िदशे लौर्ने की प्रेरर्ा दतेी 

ह ैऔर स्िय ंद्वीप के भोले-भाले प्रावर्यों की सेिा करने का संकल्प लेती ह।ै एिं मात-ृवपत ृभवि के याद में उस 

दीप-स्तंभ में आलोक जलाती ह।ै 

     प्रसाद के नार्कों में नारी-पाि जहाँ एक ओर भािकु, त्यागशीलता, कत्व्यपरायर्, सेिा-

परायर्ा, कोमल, उदार इत्यावद ह ै िहीं दसूरी ओर उनमें आत्मसम्मान का भाि प्रबल ह।ै ‘जनमेजय का 

नागयज्ञ’ की सरमा एक स्िावभमानी स्त्री ह।ै मनसा द्वारा वकए गए जावतगत अपमान को िह सह नहीं पाती इसवलए 

नागकुल के अपमानपर्ू् राजवसहासन को िह ठुकरा दतेी ह।ै परंत ु इतने पर भी िह नागों का अवनष्ट नहीं 

चाहती, यह उसकी उदारता का ही पररचय ह।ै ‘राज्यश्री’ नार्क की राज्यश्री भी स्िभाि से क्षमाशीला, उदार एिं 

कोमल ह ैपरंत ुउसे अपने कुल की मया्दा का परू-परूा ध्यान ह ैइसवलए िह तलिार लेकर दिेगपु्त पर वनभ्यता से 

चलाती ह।ै उसे अपने राज्य का छीन जाना अपमानजनक लगता ह।ै ‘विशाख’ की इरािती वनध्न सशु्रिा नाग की 

कन्द्या ह।ै उसके सामने अनेक बाधाएँ आती है, परंत ुिह उसे वनभीकता एिं दृढ़ता से पार करती ह।ै उसकी दरररता 

उसके आत्म-सम्मान को नष्ट नहीं करती ह।ै राजा नरदिे द्वारा वदये गये महारानी बनने का प्रलोभन भी उसे माग् से 
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विचवलत नहीं करता बवल्क िह राजा का मुँह तोड़ जिाब दतेी ह ैवक झोपड़ी में ही राजमंवदर से अवधक सखु ह।ै 

नरदिे की रानी भी चंरलेखा पर हो रह ेअन्द्याय के विरूद्ध आिाज उठाती ह ैऔर राजा को भयंकर पररर्ाम की 

चेतािनी भी दतेी ह।ै ‘अजातशि’ु में एक ओर जहाँ कोमल नारी स्िभाि का वचिर् हुआ ह।ै रानी शविमवत ऐसी 

ही नारी पाि ह।ै उसमें स्िावभमान की गहरी छाप ह।ै राजा प्रसेनवजत द्वारा उसको पदटच्यतु करना तथा उसके पिु को 

पद से अपदस्थ करना उसके सम्मान को ठेस पहुचँाता ह।ै अपनी इन उपेक्षाओ ं से व्यवथत होकर िह परुूषों के 

समान वस्त्रयों के अवधकार की माँग करती ह।ै दसूरी ओर अजातशि ुकी मवल्लका में प्रभािपर्ू् व्यवित्ि लवक्षत 

होती ह ैजो पवत के कत्व्य कम् के प्रवत जागरूक ह।ै उसके संस्पश् में आने िाल समस्त आसरुी िवृत्त िाले चररि 

मानिीिवृत्त में पररिवत्त हो जाता ह।ै विरूद्धक एिं प्रसेनजीत जैसे परुूष-पाि भी मवल्लका के शरर् में आकर 

उसकी करूर्ा में विश्रांवत पाते हैं।‘चंरगपु्त’ नार्क के प्राय: सभी स्त्री पािों में दशे-भवि प्रबल ह।ै अलका दशे सेिा 

से प्रेररत होकर अपने विरोधी भाई एिं वपता का पररत्याग करती ह।ै मालविका द्वारा उद्भाण्ड सेत ुका मानवचि 

बनाना ता चंरगपु्त की शय्या पर सोकर आत्मोत्सग् करना भी प्रबल राष्ट्रीयता का पररचायक ह।ै प्रसाद की 

नावयकाएँ कल्यार्ी, मालविका, कानेवलया, सिुावसनी केिल माि प्रेवमकाएँ ही नहीं ह ैबवल्क उनमें आत्मसम्मान 

की ज्योवत भी ह।ै पि्तेश्वर द्वारा वििाह संबंध ठुकराएँ जाने पर कल्यार्ी का स्िावभमान गरज उठता है। वजसका 

प्रवतशोध िह यदु्ध के्षि में पि्तेश्रिर की मदद करके, उसे नीचा वदखाकर लेती ह।ै इतना ही नही, िह अपनी मान 

रक्षा के वलए मद्यप पि्तेश्वर की हत्या भी करती ह।ै कानेवलया के साथ जब वफवलप्स अश्लीलता से पेश आता ह ै

तब कानेवलया अपने आत्मसम्मान की रक्षा के वलए वचल्लाती ह ैऔर अंत में चंरगपु्त उसकी रक्षा करता ह।ै एक 

ब्राह्मर् द्वारा शकर्ार की पिुी सिुावसनी को िेश्या इत्यावद कह ेजाने पर उसके आत्मसम्मान पर ठेस पहुचँता ह ै

इसवलए िह अपने प्रेमी राक्षस को उससे बदला लेने के वलए उद्यत करती ह।ै एक ओर जहाँ ‘चंरगपु्त’ की नारी 

पािों में स्त्री सलुभ आचरर् ह ै िहीं उनमें प्रवतकार की भािना प्रबल ह।ै नार्क ‘स्कन्द्दगपु्त’ में एक ओर जहाँ 

अनंतदिेी एिं विजया जैसे कुवर्ल स्त्री-पाि ह,ै िहीं दसूरी ओर सि्गरु् सम्पन्द्न स्त्री-पाि भी ह।ै 

दिेसेना, कमला, जयमाला, रामा एिं दिेकी आवद का चररि, करूर्ा, माया, क्षमा, त्याग, सेिा, साहस आवद गरु्ों 

से ओत-प्रोत ह।ै दिेसेना राष्ट्र कल्यार् के वलए विवभन्द्न विषम पररवस्थवतयों में स्ियं उपवस्थत होती ह,ै जयमाला 

भी दग्ु की रक्षा का भार अपने हाथ लेती ह।ै इतना ही नहीं िह अपने पवत बंधिुमा् को शिओु ंसे लड़ने के वलए 

प्रेररत करती ह।ै दिेसेना तो अपने व्यविगत प्रेम को दशे की िेदी पर उत्सग् कर दतेी ह।ै देिकी अपने हत्यारों को 

क्षमा कर दतेी ह,ै उसकी क्षमामयी मवूत् के सामने अनंतदिेी का हृदय भी पररित्न हो जाता ह।ै कमला अपने पिु 

को तथा रामा अपने पवत शि्नाग को सन्द्माग् की ओर प्रेररत करती ह।ै इस तरह स्कंदगपु्त के स्त्री-पाि विश्व-कल्यार् 

की भािना से ओत-प्रोत है। ‘ध्रिुस्िावमनी’ नार्क की मुख्य समस्या ही पनुवि्िाह के वलए स्त्री अवधकार ह।ै इसमें 

दो प्रकार की नारी पािों का वचिर् प्रसाद ने वकया है। एक कोमा.जो पवत के व्यिहार से क्षधुध तो ह ैपरंत ुउसे हृदय 

से त्यागने पर असमथ् ह।ै दसूरी विरोवहर्ी नारी ध्रिुस्िावमनी, जो क्लीि पवत के अत्याचार से क्षधुध होकर विरोह 

करती ह ैऔर अंत में चंरगपु्त से पररर्य कर परुूषों के अत्याचार को चनुौती दकेर नारी-स्ितंिता का माग् प्रशस्त 

करती ह।ै प्रसाद ने वस्त्रयों का आदश् रूप ‘अजातशिु’ में प्रवतपावदत करते हुए कहा ह…ै…‘‘ कठोरता का 

उदाहरि है पुरष और कोमलता का हवशे्लषि है िी जाहत। पुरष कू्रर है तो िी करिा है, जो अंतगभत 

का उच्चतम हवकास है हजसके बल पर समथत सदाचार ठहरे हुए हैं। ’’ 5 

      प्रसाद वस्त्रयों से कोमल स्िभाि की ही अपेक्षा रखते हैं साथ ही साथ आत्मसम्मान- रक्षा के वलए उनसे हर 

संभि विरोह की भी कामना करते हैं। यद्यवप प्रसाद का मानना ह ैवक वस्त्रयों के विरोवहर्ी रूप के वलए परुूष समाज 

की उत्तरदायी ह।ै अन्द्यथा वस्त्रयों में िह प्राकृवतक शवि ह ैवजसके द्वारा िह उन समस्त परुूषों पर अवधकार जमा 

सकती ह ैवजन्द्होंने परेू विश्व पर शौय् एिं परािम से विजय प्राप्त वकया ह।ै प्रसाद के सावहत्य में ऐसे स्त्री-पाि भी ह ै
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वजन्द्होंने करूर्ा, माया, ममता, सेिा, त्याग, कत्व्य एिं बवलदान से अपने चररि को स्पहृर्ीय बना वदया ह ै जैसे 

श्रद्धा, मवल्लका, वततली, दिेसेना, दिेकी, िासिी इत्यावद वजनकी क्षमामयी मवूत् के सामने परुूष भी नतमस्तक 

होते हैं और उसकी छाया में विश्रावन्द्त पाते हैं। यद्यवप प्रसाद वस्त्रयों से इन्द्ही कोमल स्िभाि की अपेक्षा रखते हैं जैस े

‘अजातशि’ु में प्रसाद उनकी कोमलता का समथ्न करते हुए कहते हैं “ हियों के संगठन में, उनके शारीररक 

और प्राकृहतक हवकास में ही, एक पररवतभन है- जो थपि बतलाता है हक वे शासन कर सकती हैं, हकन्त ु

अपने हृदय पर। वे अहधकार जमा सकती हैं उन मनुष्यों पर …. हजन्होंने समथत हवश्व पर अहधकार हकया 

है।’’ 6 परंत ुयवद परुूष उनके कोमल िवृत्तयों यथा-त्याग, बवलदान, करूर्ा इत्यावद से अनुवचत लाभ उठाता ह ैतो 

उनसे हर संभि विरोह करने की भी कामना प्रसाद करते हैं। िस्ततुः वस्त्रयाँ करूर्ा, कोमलता, सवहष्ट्र्तुा आवद 

कोमल िवृत्तयों द्वारा ही समस्त अवधकार की अवधकाररर्ी हैं। अतः कहा जा सकता ह ै वक स्त्री-पाि 

ओजस्िी, शविशाली, प्रवतभासंपन्द्न, साहसी, संघष्शील, नेततृ्िकाररर्ी, िैयविक जीिन को सामावजक जीिन के 

वलए उत्सग् करने िाली, राजनीवत में सविय होन िाली, रर्के्षि में यदु्धतत्पर तथा अन्द्याय एिं अत्याचारों का 

विरोह करने िाली ह।ै िस्ततुः प्रसाद की नारी अपने दृढ़ विरोह से परुूष को चनुौवतयाँ देकर परेू समाज व्यिस्था 

को बदलने पर मजबू टर करती है जो महादिेी, पंत एिं वनराला के नारी पािों में दलुभ् ह।ै इन्द्हीं कारर्ो के वलए प्रसाद 

की नारी इनसे अलग खरी उतरती ह।ै 
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ग्रामीि हवकास में परंपरागत सचंार माध्यम 

श्री. लाड़लेमशाक पी. नदाि 

पता: DG 1/1, कना्र्क कें रीय विश्वविद्यालय 

कलबरुगी, कना्र्क 

  
                 
शोध सार 

भारत में ग्रामीर् जनता तक विकास संबंधी संदशे पहुचंान े में परंपरागत संचार माध्यम अपनी विवशष्ट 

भवूमका वनभा रह ेहैं और उन्द्होंने अतीत में लोगों के दृवष्टकोर् को खासा प्रभावित वकया ह।ै जहां सवुिधाएं उपलधध 

हैं, िहां आधवुनक संचार माध्यमों का प्रभािशाली ढंग से इस्तेमाल वकया जा सकता ह,ै खासतौर पर ज्ञान की िवृद्ध 

के वलए। पर जहां तक ग्रामीर् श्रोताओ ंके नजररए में बदलाि लाने का सिाल ह,ै हमें परंपरागत संचार माध्यमों पर 

ही वनभ्र रहना होगा क्योंवक ग्रामीर् जनों को इन्द्हीं माध्यमों में अपनी छवि नजर आती ह ैऔर ये उन्द्हें अपने स े

लगते हैं। 

“मोरे् रूप से संचार के माध्यमों को दो भागों में बाँर्ा जा सकाता ह-ै 1. परंपरागत माध्यम 2. आधवुनक 

माध्यम।”1  जैसावक नाम से ही विवदत है, परंपरागत संचार माध्यम िे माध्यम हैं वजनमें समाज की परंपराएं, संस्कृवत 

और मलू्य समावहत हैं। ग्रामीर्ों के वदलों के करीब होने के कारर् ये लोकसंचार माध्यम भी कहलाते हैं। ये माध्यम 

अनठूी प्रकृवत के होते हैं क्योंवक ये ग्रामीर् जनता की रोजमरा् की जीिनशैली से मेल खाते हैं। इनकी एक और 

विशेषता ह ै वक कोई व्याकरर् या सावहत्य न होने के बािजदू मौवखक या वियागत स्रोतों के माध्यम से इनका 

िध्न होता ह।ै “संचार के वलए वकसी न वकसी माध्यम का होना आिश्यक ह,ै अथा्त कोई व्यवि वजससे अपने 

विचार संप्रेवषत करता ह।ै पारंपररक, मवुरत अथिा इलेक्रॉवनक ये तीनों प्रचावलत संचार माध्यम हैं जो मानि 

सभ्यता के िवमक विकास को दशा्ते हैं”।2 

भारतीय समाज के पास अपनी लोक-कलाओ,ं लोकनतृ्यों, लोककथाओ,ं महाकाव्यों, आल्हाओ ंऔर 

नार्कों का विपलु भंडार ह,ै वजसका इस्तेमाल ग्रामीर् जनता को वशवक्षत करने के वलए वकया जा सकता ह ै(गौड़, 

पालीिाल, पी.)। हमारे दशे की सबसे लोकवप्रय परंपरागत कलाशैवलयां हैं- तमाशा और पोिाड़ा (महाराष्ट्र), 

नौरं्की (उत्तर प्रदशे), यक्षगान (कना्र्क), तेरूकुत (तवमलनाडु), जािा (पविम बंगाल), भिाई (गजुरात), कीत्न, 

आल्हा के विविध रूप, लोकसंगीत, पहवेलया,ं लोककथाएं और कठपतुली का खेल। 

सूचना क्रांहत और परंपरागत संचार माध्यम 

परंपरागत संचार माध्यम एक लंबे समय से आम जनता के वलए लोकवप्रय मनोरंजन का स्रोत रह ेहैं तथा 

उन्द्होंने मनोरंजन के साथ-साथ वनदशे तथा सचूना दनेे का काम भी वकया है। भारत में ग्रामीर् जनता तक विकास 

संबंधी संदशे पहुचंाने में ये माध्यम अपनी विवशष्ट भवूमका वनभा रह ेहैं और उन्द्होंने अतीत में लोगों के नजररए को 

खासा प्रभावित वकया ह।ै पर हाल ही में विकास कायों में जरेु् पदावधकाररयों न ेअपना ध्यान तेजी से उभर रह े

इलेक्रावनक संचार माध्यमों की ओर लगा वदया ह ै उनके वलए संचार के ये नए इलेक्रावनक माध्यम अनोखा 

आकष्र् हैं, क्योंवक उन्द्हें लगता ह ै वक इनके द्वारा कम समय और कम लागत में िे दशे के चप्पे-चप्पे में अपना 

संदशे पहुचंा सकते हैं। इन आधवुनक संचार माध्यमों की कुछ महत्िपर्ू् विशेषताएं हैं, जैसे तरंुत संचारर्, व्यापक 
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विस्तार विश्वव्यापी पहुचं आवद, वजन्द्हें रेखावचि-1 में वदखाया गया ह।ै ये विशेषताएं विकास कायों में जरेु् 

कम्चाररयों, व्यािसावयक उद्यवमयों, वशक्षाविदों, राजनीवतज्ञों तथा शहरी जन समदुाय को खासा प्रभावित करती हैं। 

आधवुनक संचार माध्यमों की महत्िपूर्् विशेषताओ ं(रेखावचि-1) पर समीक्षात्मक दृवष्ट डालने पर यह 

बात सामने आती ह ै वक लगभग सभी नए संचार माध्यमों को वबजली, कम्प्यरू्र सवुिधा, इरं्रनेर् कनेक्शन, 

रे्लीफोन कनेक्शन जैसी तमाम बवुनयादी सवुिधाओ ंकी आिश्यकता पड़ती ह ैजबवक हमारे दशे में आज भी ऐसे 

हजारों गांि हैं जहां कम्प्यरू्र, इरं्रनेर् या ई-मेल सेिाएं तो दरू की बात, वबजली या र्ेलीफोन कनेक्शन तक नहीं ह।ै 

हमारे दशे में साक्षरता का स्तर भी बहुत नीचे ह,ै जबवक ये भी अवधकतर इलेक्रावनक संचार माध्यमों के 

वलए एक बवुनयादी जरूरत ह।ै कोठारी और ताकेड़ा (2000) के अनसुार साक्षरता 'साफ्र्' बवुनयादी ढांचे का एक 

नाजकु पहल ूह ैजो सचूना िांवत का विस्तार और स्िरूप तय करेगा। सहस्राधदीढा ंके इस मोड़ पर अगर भारत का 

दरूसंचार बवुनयादी ढांचा हाई बैंडविडटथ पर समचूा विस्तार भी चाहता ह ैतो भी साक्षरता और भाषा के अिरोधों के 

चलते विश्वव्यापी इरं्रनेर् अपने िेब पर मवुश्कल से आबादी का कुछ वहस्साभर शावमल कर सकेगा। दशे के केिल 

आधे बावलग साक्षर हैं और इन साक्षरों में से भी आधे इतने पढ़े-वलखे हैं वक पाठटय-पसु्तकों या इरं्रनेर् का लाभ 

उठा सकें । 

रेखाहचत्र-1 आधुहनक संचार माध्यमों की महत्वपूिभ हवशेषताए ं

 

          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ई-मेल, फैक्स, टेलेक्स के माध्यम से शीघ्र 
संचार 

 

टेललकांफे्रलसगं के माध्यम से 
श्रोताओं की भागीदारी 
 

टी.वी. रेडियो इंटरनेट के माध्यम स े
व्यापक ववस्तार 

दक्ष प्रणाललयों के जररए मौके पर ही 
ककसानों की समस्याओ ंका हल 

 

इंटरनेट, ई-मेल, फैक्स,  टेलेक्स के 
माध्यम स े ककसी भी दरूदराज के 
इलाके तक संचार 

 

ई-मेल. इंटरनेट, टेललकांफे्रलसगं के 
जररए शीघ्र प्रततपुष्टट 

 

इंटरनेट, सीएआई. ई-कामसस के जररए 
खरीददारी, बैंक-व्यापार, प्रलशक्षण, परामशस जैसी 
सुववधाएं भी उपलब्ध करा सकते हैं। 

 इंटरनेट और एलएएमएम पर 
आधाररत वीपीटी के माध्यम स े
ककसानों को कृवि सबंधंी तनवेशों और 
उत्पादों की ताजा जानकारी मुहैया 
कराते हैं। 
 

आधुनिक 
संचार माध्यम 

इंटरनेट के जररए ववश्व को एक 
ववश्वव्यापी बस्ती में बदलते हैं। 
 

कम्प्यूटरीकृत रेलवे आरक्षण, तथा संदभस देखन े
एवं कम्प्यूटर की सहायता स े पट्टे और 
स्टाम्पप ड्यूटी के पंजीकरण के ललए सीिी रोम 
का इस्तेमाल उपलब्ध कराते हैं। 
 

टी.वी. तथा मल्टीमीडिया के माध्यम स ेदृश्य-
श्रव्य प्रस्तुतत उपलब्ध करात ेहैं। 
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रेखाहचत्र 2 - परंपरागत संचार माध्यमों की महत्वपूिभ हवशेषताए ं

          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

यह कहने का हमारा तात्पय् आधवुनक संचार माध्यमों की आलोचना करना कतई नहीं ह ै क्योंवक ये 

माध्यम हमारा भविष्ट्य हैं। उनमें बहुत संभािना ह ैऔर िे विकास के ित्मान दृश्य विधान को प्रभािी ढंग से बदल 

सकते हैं, पर इस मौके पर विकास कायों के वलए परूी तरह इन संचार माध्यमों पर आवश्रत हो जाना ठीक नहीं होगा। 

वफलहाल, आधवुनक संचार माध्यमों का अवधकांश लाभ शहरी आबादी एिं विवशष्ट ग्रामीर् िग्, प्रगवतशील 

वकसानों तथा उपनगरीय गांिों के उच्च सामावजक- आवथ्क श्रेर्ी िाले गांििावसयों को वमल रहा ह ैगरीब, शोवषत 

तथा भवूमहीन वकसान, वजनके पास कुछ एकड़ भवूम और कुछेक पश ुहैं और जो मुख्यरूप से ग्रामीर् क्षेिों में रहते 

हैं, अभी भी इन संचार माध्यमों का लाभ नहीं उठा पा रह।े 

सही मायने में गांिों में संचार व्यिस्था तथा सचूना का अभाि ह ैक्योंवक नए संचार माध्यम ग्रामीर् जनता 

तक पहुचं नहीं पाए हैं और परंपरागत संचार माध्यमों को लेकर विकास कायों में जरु्ी एजेंवसयां उदासीन हैं या वफर 

उन्द्होंने उन्द्हें नकार वदया ह।ै 

“जहां सवुिधाएं उपलधध हैं, िहां आधवुनक संचार माध्यमों का प्रभािशाली ढंग से इस्तेमाल वकया जा 

सकता ह,ै खासतौर पर ज्ञान की िवृद्ध के वलए। पर जहां तक ग्रामीर् श्रोताओ ं के नजररए में बदलाि लाने का 

सिाल ह,ै हमें परंपरागत संचार माध्यमों पर ही वनभ्र रहना होगा, क्योंवक ग्रामीर् जनों को इन्द्हीं माध्यमों में अपनी 

छवि नजर आती ह ैऔर ये उन्द्हें अपन ेसे लगते हैं। इन संचार माध्यमों में पररित्न की क्षमता अवधक ह ैऔर य े

श्रोताओ ंमें स्िाभाविक रुवच पैदा कर दतेे हैं। स्थानगत आकष्र्, दशेज प्रकृवत तथा सांस्कृवतक अनरुूपता जैसी 

(रेखावचि -2) कुछ विशेषताओ ं ने लोकसंचार माध्यमों को ग्रामीर् जनता के बीच महत्िपूर््, अनठूा और 

लोकवप्रय बना वदया ह”ै।3 
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नए ववियों को शालमल ककए जान े का 
लचीलापन; सांस्कृततक अनुरूपता। 
 

लशक्षा के साथ-साथ मनोरंजन तथा 
मनबहलाव। 
 

पुरातन परंपराओं को सजंोकर रखत े
हैं। 
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हवकाय कायों में परंपरागत संचार माध्यमों के इथतेमाल के हपछले अनुर्व / अनुसंधान 

भारत में स्ितंिता संग्राम के दौरान जब संचार माध्यम वब्रवर्श वनयंिर् में थे, तब स्ितंिता सेनावनयों ने 

अत्याचाररयों का उपहास करने के वलए तमाशा, भिाई तथा नौरं्की जैसे लोकसंचार माध्यमों का इस्तेमाल वकया 

था। (रंगनाथ. 1980) 

समकालीन जीिन पर वर्प्पर्ी करने के वलए अन्द्ना भाऊ साठे, पी. एल. दशेपांडे, िसंत सबवनस िसंत 

बापर् तथा िी. डी. मगलुकर जैसे नार्ककारों न े तमाशा के एक प्रकार ढोलकी बाररस का सहारा वलया। उधर 

तमाशा की नार्टयशैली लोकनार्टय को अनेक सामावजक और राजनीवतक मामलों पर जनसाधारर् की सोच बदलन े

के वलए काम में लाया गया। हमारी सरकार ने भी पररिार वनयोजन के बारे में जनसाधारर् को वशवक्षत करने के वलए 

अनेक तमाशा मंडवलयों को प्रायोवजत वकया। (कुमार, केिल, जे. 1981) 

अलकाजी और हबीब तनिर सरीखे लोक-रंगशालाकवम्यों के प्रयासों ने अपनी लोक-रंगशालाओ ंके माध्यम से 

अनेक शैवक्षक संदशेों का सफलतापि्ूक प्रसार वकया। उत्पल दत्त ने राजनीवत का पाठ पढ़ाने के वलए अपने नार्कों 

में जािा (पविम बंगाल एिं उड़ीसा की लोक नार्टयकला) शावमल की। 

मोतीलाल रे तथा मकंुुददास न ेभी राष्ट्रीयता की भािना फैलाने के वलए जािा का इस्तेमाल वकया। कें र 

एिं राज्य सरकारों ने पररिार वनयोजन, विकास संबंधी गवतविवधयों. लोकतांविक मलू्यों और राष्ट्रीय एकता के बारे 

में जनसाधारर् को वशवक्षत करने के वलए नेशनवलस्र् हरीकथा (कीत्न का एक प्रकार) का उपयोग वकया। 

आकाशिार्ी तथा दरूदश्न न ेकीत्न को विकास संबंधी संदशे प्रसाररत करने का माध्यम बनाया। यवूनयन बैंक 

ऑफ इवंडया तथा जीिन बीमा वनगम ने बैंकों में बचत करन ेतथा एल.आई.सी. पॉवलवसयों के प्रवत ग्रामीर् लोगों 

की रुवच जगाने के वलए भारतीय कठपतुली के तमाशे का प्रभािी ढंग से आल्हाओ ंवकया। वदल्ली के वनकर्िती 

दो गांिों में कठपतुली के तमाशे और एक ितृ्तवचि के तलुनात्मक प्रभाि पर भारतीय जनसंचार संस्थान के 

माग्दशी अध्ययन से यह तर्थय सामने आया वक सस्ता परंपरागत माध्यम होने की िजह से ग्रामीर्जन वफल्म के 

मकुाबले कठपतुली के तमाशे की तरफ ज्यादा संिेदनशील वदखाई वदए। (कुमार केिल जे. 1981) 

“ग्रामीर् संचार संस्थान ने राजस्थान के उदयपरु में साक्षरता के प्रवत माहौल बनाने का एक अवभयान 

सफलतापि्ूक परूा वकया, जो सचूना प्रसार के वलए लोकसंचार माध्यमों के उपयोग पर आधाररत था। समचूे 

अवभयान के वलए सौ कलाकारों को लोकसंचार माध्यमों की विवभन्द्न शैवलयों को संचावलत तथा प्रदवश्त करने के 

वलए आिश्यक संचार विवध तथा कौशल में प्रवशवक्षत वकया गया। जब परूा समहू गांि में प्रिेश करता था तो अपन े

नारों, गानों और नतृ्यों द्वारा बहुत आसानी से गांििावसयों का ध्यान अपनी ओर आकवष्त कर लेता था। उन्द्होंने 

कठपतुली के तमाशों, नकु्कड़ नार्कों, लोकगीतों और नतृ्यों सवहत अनेक काय्िम प्रस्ततु वकए, वजन्द्हें साक्षरता 

की विषय-िस्त ुके चारों ओर बनुा गया था। समहू ने 756 गांिों की पैदल यािा की। अवभयान के बाद वकए गए 

सिेक्षर् से यह उजागर हुआ वक िे साक्षरता के पक्ष में ग्रामीर् जनता के नजररए को बदलने में सफल सावबत हुए 

थे। (गौड़, पालीिाल, पी. 1997)”।4 

प्रौद्योहगकी अहर्ग्रहि प्रहक्रया में लोकसंचार माध्यमों बनाम आधुहनक संचार माध्यमों की र्ूहमका 

हमारे दशे में परंपरागत संचार माध्यमों की कोई कमी नहीं है। लगभग प्रत्येक राज्य, वजले और गांि के 

अपने लोकसंचार माध्यम हैं और अवधकतर समदृ्ध और विस्मयकारी ह।ै ये माध्यम लोकवप्रय भाषाओ ंऔर िहां 

के मलू स्थान की स्थानीय बोली का ही इस्तेमाल करते हैं। प्रत्येक माध्यम का अपना स्िरूप, ढंग और उपयोवगता 

ह।ै अब यवद हम प्रौद्योवगकी अवभग्रहर् प्रविया में जागरूकता, ज्ञान, दृवष्टकोर् और मनोगत मूल्यांकन विया की 

दृवष्ट से सिा्वधक लोकवप्रय परंपरागत संचार माध्यमों की विशेषताओ ंका समीक्षात्मक विशे्लषर् करें तो पाएंगे वक 

उनमें से अवधकतर एक विषय के बारे में संपूर्् ज्ञान दनेे तथा लोगों को जागरूक करने के तो अच्छे स्रोत हैं, पर 

उनके द्वारा दी जाने िाली जानकारी / ज्ञान मध्यम स्तर का होता ह।ै दसूरी तरफ, आधवुनक संचार माध्यम वकसी 
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विषय की संपर्ू् जानकारी दनेे और जागरूकता पैदा करने के तो अच्छे स्रोत होते हैं, पर श्रोताओ ंके दृवष्टकोर् के 

स्तर में बदलाि लाने में बहुत कम उपयोगी हैं हालांवक ज्यादातर प्रसाररत संदशेों के मनोगत मूल्यांकन का मौका 

दतेे हैं। 

नए युग के लोकसंचार माध्यमों की प्रासंहगकता 

विकास के वलए लोकसंचार माध्यमों के उपयोग के हमारे वपछले अनभुि और शोध यह सावबत करते हैं 

वक इन माध्यमों में लोगों को वशवक्षत करने और उनके दृवष्टकोर् को प्रभावित करने की असीम क्षमता ह।ै अनेक 

राजनीवतक नेताओ,ं समाज सुधारकों, राज्य एिं कें र सरकारों, गैर-सरकारी संगठनों विकास कायों में जरु्ी एजेंवसयों 

तथा अनसंुधान संस्थानों ने अनेक सामावजक मदु्दों के बारे में लोगों को जागरूक करने तथा उन्द्हें काय्िाही करने 

को प्रेररत करने के वलए इन लोकसंचार माध्यमों का सफलतापि्ूक इस्तेमाल वकया है। पहाद. ए. (2000) के 

अनसुार, यवद लोगों के जीिन में सामावजक बदलाि लाने के वलए संचार का सही मायने में उपयोग करना ह ैतो 

उसका आधार समदुाय की मान्द्यताओ ंऔर मलू्यों पर वर्का होना चावहए। साथ ही िह सम्मानीय और विश्वसनीय 

होना चावहए। लोकसंचार माध्यम उपरोि मापदडंों पर खरे उतरते हैं।" 

लोककला, शैवलयां, नए विचार और सचूनाएं दनेे के साथ-साथ मनोरंजन और मनबहलाि का भी साधन 

हैं। सोढी, के. (1980) के अनसुार, "लोक संसार में वशक्षा के वबल्कुल अलग ही मायने हैं। खशुी तथा गम, पि्ू 

विचारों और उम्मीदों तथा प्यार एिं प्रमोद के सहारे हम अपने आप को देखते हैं और पहचानते हैं अपनी 

कमजोररयां। तब वशक्षा ज्ञान अवज्त करने का माध्यम नजर आती ह,ै कुछ पा लेने का जररया नहीं”।  

दिेदास (1978) ने प्रभािशाली संचार के वलए परंपरागत संचार माध्यमों के उपयोग पर बल वदया, "गहृ 

विज्ञान पढ़ाने के वलए माध्यवमक स्कूलों में अनेक परंपरागत तरीके इस्तेमाल में लाए जा सकते हैं। इनमें कथा 

िाचन, लोकगीत और नतृ्यों में असाधारर् क्षमता ह ैक्योंवक उनके द्वारा बहुत रुवचकर और प्रभािशाली तरीके से 

साक्षरता को बढ़ाया जा सकता ह।ै" 

श्राम (1961) ने भी इस बात पर बल वदया वक आवथ्क और सामावजक विकास के वलए जनसंचार 

माध्यमों का स्िरूप वजतना स्थानीय हो सके, उतना बेहतर ह।ै काय्िमों की उत्पवत्त उसके श्रोताओ ंके बीच से ही 

होनी चावहए और ये उन लोगों द्वारा तैयार वकए जाने चावहए, वजन्द्हें उस संस्कृवत की समझ हो, वजससे उन्द्हें संिाद 

करना ह।ै 

ऊपर उद्धतृ वकए गए सभी लेखकों ने इस बात को जोर दकेर कहा वक ग्रामीर् श्रोताओ ं के वलए 

लोकसंचार माध्यम या परंपरागत संचार माध्यम सबसे ज्यादा उपयिु माध्यम ह।ै ित्मान यगु या नई सहस्राधदी में 

भी इन माध्यमों के महत्ि पर कोई सिावलया वनशान नहीं लगाया जा सकता। सचूना िांवत हमें हाईरे्क संचार 

उपकरर्ों और कम्प्यरू्र आधाररत सचूना प्रर्ाली जैसे इरं्रनेर्, ई-मेल, दक्ष प्रर्ाली, सी.डी. रोम, साइबर कैफे 

और विश्वव्यापी बस्ती की पररकल्पना के बीच ले आई है, पर केिल हमारे ही देश में सचूना िांवत का अब जाकर 

प्रिेश हुआ है और िह भी अवधकतर महानगरों, बडे़ शहरों, नगरीय और कुछेक अंतन्गरीय इलाकों में अभी इसे 

दशे के एक वसरे से दसूरे वसरे तक फैलने में बहुत समय लगेगा। इसके कारर् हैं- लंबी दरूरयां, प्रौद्योवगकी के वलए 

जरूरी उपयिु पक्के बवुनयादी ढांचे की कमी, साक्षरता का वनचला स्तर और भाषायी अिरोध तब तक हमें ग्रामीर् 

जनता तक सचूना का प्रसार करने के वलए परंपरागत संचार माध्यमों पर ही वनभ्र रहना होगा। यवद पचास साल या 

इसके करीब, लोगों द्वारा नए संधार उपकरर्ों को परूी तरह आत्मसात कर भी वलया गया तब भी हमें अपन ेइन 

माध्यमों की आिश्यकता रहेगी, क्योंवक ये हमारी सवदयों परुानी परंपरा और संस्कृवत का वहस्सा ह ैऔर ग्रामीर् 

जनता में नए ज्ञान का प्रसार करने तथा उनके दृवष्टकोर् को बदलने में ज्यादा प्रभािी सावबत हो सकते हैं। 

दबेु, एस. सी. के अनसुार "विकासशील देशों में आपसी संचार के वलए नई प्रौद्योवगकी की ओर आकवष्त 

होने तथा परंपरागत तरीकों की उपेक्षा करने की दभुा्ग्यपर्ू् प्रिवृत्त ह।ै संचार माध्यमों के पविमी तरीके भारत जैसे 
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दशे की पररवस्थवत के साथ मेल नहीं खाते। इसवलए िांवछत प्रभाि पैदा करने के वलए परंपरागत तथा आधवुनक 

मॉडल्स का सही 'वमश्रर् पता लगाने के अनिरत प्रयास जारी रखने होंगे।" (कुमार केिल, जे. 1981) 

इस तरह यह स्पष्ट ह ै वक हमारे परंपरागत संचार माध्यम न केिल आधवुनक संचार माध्यमों वजतने 

महत्िपूर्् हैं बवल्क परंपरागत माध्यमों के कुछ अवतररि लाभ हैं जैसे उनकी स्थानगत प्रकृवत, अपनापन, श्रोताओ ं

से अंतरंगता आवद, जो उन्द्हें और भी अवधक उपयोगी बनाते हैं। इसवलए विकास कायों में जरु्ी एजेंवसयों को 

चावहए वक िे ग्रामीर् जनता के बीच वकसी भी प्रकार के विकास काय् या प्रौद्योवगकी प्रसारर् प्रविया के वलए 

आधवुनक संचार माध्यमों के साथ-साथ परंपरागत संचार माध्यमों के उपयोग पर विचार करें। 

उपसंहार 

परंपरागत संचार माध्यमों ने दशे की विकास प्रविया में बहुत योगदान वदया ह।ै उनका योगदान विकास के 

वलए वकए जाने िाले समाज सधुार, वशक्षा, पररिार वनयोजन, राजनीवतक प्रचार, वबिी बढ़ाने तथा राष्ट्रीय एकता 

के के्षि में उल्लेखनीय ह।ै ये संचार माध्यम काफी लंबे समय से नई पीढ़ी में हमारी परंपरा, संस्कृवत और नैवतक 

मलू्यों को स्थावपत करने की कोवशश करते रह ेहैं। इन संचार माध्यमों में ज्यादा सांस्कृवतक साम्य ह,ै इसवलए इन 

माध्यमों से वदया गया संदशे ग्रामीर् श्रोताओ ंद्वारा अवधक आसानी से स्िीकार और आत्मसात कर वलया जाता 

ह।ै इसके अलािा साक्षरता, पररिार वनयोजन तथा विवभन्द्न सामावजक बरुाइयों (दहजे, बाल वििाह, सती प्रथा 

आवद) के प्रवत लोगों का नजररया बदलने के वलए भी इन संचार माध्यमों का अतीत में सफलतापि्ूक इस्तेमाल 

वकया गया, वजन्द्हें बदलना िैसे बहुत कवठन था। इससे भी यह सावबत होता ह ै वक ये माध्यम जनसमदुाय के 

दृवष्टकोर् को प्रभावित करने या बदलने में वकतने कारगर हैं। 

इसवलए यह जरूरी ह ै वक हम आधवुनक संचार माध्यमों के साथ-साथ, जहां तक संभि हो परंपरागत 

संचार माध्यमों का लगातार और सािधानी से इस्तेमाल करते हुए उन्द्हें जीवित रखें ये परंपरागत संचार माध्यम 

केिल उन विकास संबंधी गवतविवधयों में ही सहायता नहीं करेंगे, वजनमें ग्रामीर् लोगों के साथ बेहद प्रभािी 

घवनष्ठता की आिश्यकता होती है, बवल्क अगली पीढ़ी तक हमारी समदृ्ध संस्कृवत, परंपरा और मलू्यों के संरक्षर् 

और संप्रेषर् में भी मदद देंगे। 
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हहन्दी साहहत्य मे जयशंकर प्रसाद का थथान... 

उषा देवी जी.  

सहायक प्रोफे़सर एिं अध्यक्ष वहन्द्दी विभाग 

सर एम िी गिन्मेंर् आर्ट्स एण्ड कॉमस् कॉलेज 

भरािती   

  
                 
        छायािाद के प्रित्क श्री जयशंकर प्रसाद वहन्द्दी के इस यगु के महान कवियों में अपना अन्द्यतम स्थान बनाए 

हुए हैं । आप कवि के अवतररि उपन्द्यासकार, नार्ककार तथा कहानीकार के रूप मे भी प्रवसद्ध हैं । वहन्द्दी में अवत 

लोकवप्रय होनेिाले 'छायािाद’ के प्रित्क, बहुमखुी प्रवतभा के धनी सावहत्यकार थे ।  

जीवन पररचय 

     जयशंकर प्रसाद का जन्द्म 1890 ई. में काशी के सघुनी साह  नामक प्रवसद्ध िैश्य पररिार में हुआ था । उनके 

वपता दिेीप्रसाद भी सावहत्य प्रेमी थे । उनके वपतामह वशिरत्न साह परम वशिभि और दयाल ुथे ।  यगु प्रित्क 

सावहत्यकार जयशंकर प्रसाद ने गद्य और काव्य दोनों ही विधाओ ंमें रचना करके वहन्द्दी को अत्यंत समदृ्ध वकया ह ै

। कामायनी महाकाव्य उनकी कालजयी कृवत ह,ै जो आधवुनक काल की रचना कही जा सकती ह ै । अपनी 

अनभुवूत और वचंतन को उन्द्होंने सावहत्य की विवभन्द्न विधाओ ंके माध्यम से प्रस्ततु वकया ह ै । वहन्द्दी सावहत्य में 

जयशंकर प्रसाद का स्थान सिोपरर ह ै । महाकवि, कथाकार, नार्ककार जयशंकर प्रसाद को कौन नहीं जानता? 

प्रसाद बचपन से ही उनका प्रेम और रुझान वहन्द्दी सावहत्य की ओर वदखता ह ै । उन्द्होंने माि 9 साल की उम्र में 

अपना गरुु- ‘राममय वसद्द’ को एक सिया लेख वलख कर वजसका नाम था ’कालाधर' अपनी प्रवतभा वदखायी थी । 

    बहुमखुी प्रवतभा के धनी प्रसाद का आधवुनक वहन्द्दी सावहत्य के इवतहास में उनके कृवतत्ि का गौरि अक्षणु्र् ह ै। 

िे एक यगुप्रित्क लेखक थे वजन्द्होंने एक ही साथ कविता, नार्क, कहानी और उपन्द्यास के क्षेि में वहन्द्दी को 

गौरिावन्द्ित होने योग्य कृवतयाँ दी । कवि के रूप में वनराला, पन्द्त, महादिेी के साथ छायािाद के प्रमखु स्तंभ के 

रूप में प्रवतवष्ठत हुए हैं । नार्क लेखक में भारतेंद ुके बाद िे एक अलग धारा बहाने िाले यगुप्रित्क नार्ककार रह े

वजनके नार्क आज भी पाठक न केिल चाि से पढते ह,ै बवल्क उनकी अथ्गवभ्त तथा रंगमंवचया ह ै। प्रासंवगता 

भी वदनानवुदन बढ़ती ही गयी ह ै । इस दृवष्ट से उनकी महत्ि पहचानने एिं स्थावपत करन ेमें िीरेन्द्र नारायर्, शांत 

गांधी, सत्येन्द्र तनेजा एिं अब कई दृवष्टयों से सबसे बढ़कर महशे आनन्द्द का प्रशंसनीय ऐवतहावसकता योगदान रहा 

ह ै। इसके अलाि कहानी और उपन्द्यास के के्षि में भी उन्द्होंने कई योगदान कृवतयाँ दी । 

     भारतीय दृवष्ट तथा वहन्द्दी के विन्द्यास के अनरुूप गंभीर वनबंध लेखक के रूप में प्रवसद्ध हैं । उन्द्होंने अपनी 

विविध रचनाओ ंके माध्यम से मानिीय करुर्ा और भारतीय मानषु के अनेकानेक गौरि पर्ू् पक्षों का उद्घार्न 

कलात्मक रुप से वकया ह ै। डा. वतलक वसंह ने कहा वक- जयशंकर प्रसाद आधवुनक वहन्द्दी सावहत्य की छायािादी 

काव्यधारा के प्रित्क रचनाकार रह े हैं । इन्द्होंने कविता, कहानी, वनबंध, नार्क, उपन्द्यास, अलोचना और 

पिकाररता के क्षेि में नए प्रवतमान स्थावपत वकए, आँस,ू झरना, लहर, कालजयी काव्य कृवतयों की रचना की । 

इनका प्रबंध काव्य कामायनी आधवुनक वहन्द्दी काव्य की अन्द्यतम रचना ह ै। 

        इनके प्रबंध काव्य के के्षि में प्रसाद की वकवत् का मलूाधार कामायनी ह ै । खाड़ी बोली का यह आवद 

महाकाव्य छायािाद और खाड़ी बोली की काव्य गररमा का ज्िलंत उदाहरर् है । सवुमिानंदन पंत इसे वहन्द्दी में 
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ताजमहल के समान मानते है । वशल्पविवध एिं भािावभव्यवि की दृवष्ट से इसकी तुलना खाड़ीबोली के वकसी भी 

काव्य में नहीं की जा सकती हैं । 

भािाथ्-संकेत:- 

     गपु्तजी की तलुना में अवधक सघनता के साथ प्रसाद इस पनुरूत्थानिादी प्रिवृत्त को स्िर दतेे हैं । अतीत और 

खास करके वहन्द्द ूभारत का गौरि गान उनका अत्यंत वप्रय पक्ष ह,ै वजसकी वभवत्त पर ही उनकी निोन्द्मेषकाररर्ी 

राष्ट्रीयता की भािना वर्की हईु ह ै। राष्ट्र-प्रेम और स्ितंिता संघष् के वलए आह्वान की प्रेरर्ा िहीं से शवि ग्रहर् 

करती ह ै। प्रासाद अपन ेनार्कों में विशेष रूप से अखण्ड वहन्द्द ूभारत की पररकल्पना पेश करते ह ैऔर संघष् तथा 

बवलदान की वमसाल खाड़ी करने िाले सन्द्दभों एिं पािों की रचना करते हैं । वहमारी तुंग श्रृगं से ऐसे ही संदभ् की 

एक ललकार भरी कविता ह ै।”1 

       श्री जयशंकर प्रसाद वहन्द्दी के इस यगु के महान कवियों में अपना अन्द्यतम स्तान बनाए हुए ह ै। आप कवि के 

अवतररि उपन्द्यासकार,  नार्ककार तथा कहानीकार के रूप में भी प्रवसद्ध हैं । वहन्द्दी में अवत लोकवप्रय होने िाल े

“छायािाद” के आप प्रित्क माने जाते हैं । आपका महाकाव्य 'कामायनी' इस युग का सिोत्कृष्ट महाकाव्य माना 

जाता ह ै। आपका "आँस'ू नामक खण्ड काव्य भी बड़ा लोकवप्रय हुआ । "लहर’ रचना में आपके बडे़ सनु्द्दर गीत 

संग्रहीत ह ै। "झरना” में भी आपके कुछ मधरु गीत संकवलत ह ै। वलवखत पसु्तकों में “आँस”ू और "झरना” से दो 

अंश वदए गए हैं । आपके नार्क भारत के पौरावर्क गौरि को ऐवतहावसक पषृ्ट भवूम के साथ वचवित करते हैं । 

अजातशि,ु चन्द्रगपु्त, ध्रिुस्िावमनी स्कंदगपु्त आवद आपके प्रवसद्ध नार्क हैं । आपकी कहावनयाँ बड़ी रोचक, सनु्द्दर 

एिं मावम्क होती हैं । 

        मधआु, ममता, आकाशदीप आवद आपकी प्रवसद्ध कहावनयाँ हैं । “काव्य और काल तथा अन्द्य वनबंध” 

आपके वनबंधों का संग्रह ह ै। ’कंकाल’ और ’वततली’ आपके उपन्द्यास हैं वजनका वहन्द्दी उपन्द्यास के विकास में 

अपना वनजी योगदान ह ै। "कामायनी” में अपने उपवनषद की कथा के पािों को मनोिैज्ञावनक रूपक के द्वारा प्रस्ततु 

एिं वचवित वकया ह ै। आपके इस महाकाव्य में दाश्वनक दृवष्टकोर् अवभवचवित वकया गया है । इस महाकाव्य पर 

आपको "मंगला प्रसाद पाररतोवषक” प्राप्त हुआ था । 

प्रवतभा:- प्रसाद जी का जीिन कुल 48 िष् का रहा ह ै । इसी में उनकी रचना प्रविया इसी विवभन्द्न सावहवत्यक 

विधाओ ंमें प्रवतफवलत हुई वक कभी-कभी आिय् होता ह ै। कविता, उपन्द्यास, नार्क और वनबन्द्ध सभी में उनकी 

गवत समान ह ै । वकन्द्त ु अपनी हर विधा में उनका कवि सि्ि मखुररत ह ै । िस्ततुः एक कवि की गहरी 

कल्पनाशीलता ने ही सावहत्य को अन्द्य विधाओ ंमें उन्द्हें विवशष्ट और व्यविगत प्रयोग करने के वलये अनपु्रेररत 

वकया । उनकी कहावनयों का अपना पथृकट  और सि्था मौवलक वशल्प ह,ै उनके चररि-वचिर् का, भाषा सौष्ठि का, 

िाक्यगठन का एक सि्था वनजी प्रवतष्ठान है । उनके नार्कों में भी इसी प्रकार के अवभनि और श्लाध्य प्रयोग 

वमलते हैं । अवभनेयता को दृवष्ट में रखकर उनकी बहुत आलोचना की गई तो उन्द्होंने एक बार कहा भी था वक 

रंगमंच नार्क के अनकूुल होना चावहये न वक नार्क रंगमंच के अनकूुल । उनका यह कथन ही नार्क रचना के 

आन्द्तररक विधान को अवधक महत्त्िपर्ू् वसद्ध कर दतेा ह ै। सावहत्य के सभी के्षिों में प्रसाद जी एक निीन स्कूल 

और निीन जीिन-दश्न की स्थापना करन ेमें सफल हुये हैं । िे छायािाद के संस्थापकों और उन्द्नायकों में स ेएक ह ै

। िैसे सि्प्रथम कविता के क्षेि में इस नि-अनभुवूत के िाहक िही रह ेहैं और प्रथम विरोध भी उन्द्हीं को सहना पड़ा 

। भाषाशैली और शधद-विन्द्यास के वनमा्र् के वलये वजतना संघष् आपको करना पड़ा ह,ै उतना दसूरों को नहीं । 

      प्रसाद की रचनाओ ंमें जीिन का विशाल क्षेि समावहत हुआ ह ै। प्रेम, सौन्द्दय्, दशे-प्रेम, रहस्यानभुवूत, दश्न, 

प्रकृवत वचिर् और धम् आवद विविध विषयों को अवभनि और आकष्क भंवगमा के साथ आपने काव्यप्रेवमयों के 

सम्मखु प्रस्ततु वकया ह ै। ये सभी विषय कवि की शैली और भाषा की असाधारर्ता के कारर् अछूते रूप में सामने 

आये हैं । प्रसाद जी के काव्य सावहत्य में प्राचीन भारतीय संस्कृवत की गररमा और भव्यता बडे़ प्रभािशाली ढंग से 
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प्रस्ततु हुई ह ै। आपके नार्कों के गीत तथा रचनाएँ भारतीय जीिन मूल्यों को बड़ी शालीनता से उपवस्थत करती हैं 

। प्रसाद जी ने राष्ट्रीय गौरि और स्िावभमान को अपने सावहत्य में सि्ि स्थान वदया है । आपकी अनेक रचनाएँ 

राष्ट्र प्रेम की उत्कृष्ट भािना जगाने िाली हैं । प्रसाद जी ने प्रकृवत के विविध पक्षों को बड़ी सजीिता से वचवित 

वकया ह ै। प्रकृवत के सौम्य सनु्द्दर और विकृत भयानक, दोनों स्िरूप उनकी रचनाओ ंमें प्राप्त होते हैं । 

       इसके अवतररि प्रकृवत का आलंकाररक मानिीकृत, उद्दीपक और उपदवेशका स्िरूप भी प्रसादजी के काव्य 

में प्राप्त होता ह ै। प्रसाद प्रेम और आनन्द्द के कवि हैं । प्रेम-मनोभाि का बड़ा सकू्ष्म और बहुविध वनरूपर् आपकी 

रचनाओ ंमें हुआ ह ै । प्रेम का वियोग-पक्ष और संयोग-पक्ष, दोनों ही पर्ू् छवि के साथ विद्यमान हैं । 'आँसू’ 

आपका प्रवसद्ध वियोग काव्य ह ै। उसके एक-एक छन्द्द में विरह की सच्ची पीड़ा का वचि विद्यमान है । 

जयशंकर प्रसाद की रचनाए ं

      प्रसाद का जीिन रचनाओ ं से भरा हुआ ह ै । उनकी रचनाएं भारत के गौरिमय इवतहास ि संस्कृवत से 

अनपु्रावर्त ह ै। कामायनी उनका सिा्वधक लोकवप्रय महाकाव्य ह,ै वजसमें आनन्द्दिाद की नई संकल्पना समरसता 

का संदशे वनवहत ह ै । उनकी प्रमखु रचनाएँ हैं- झरना, ऑस,ू लहर, कामायनी, प्रेम पवथक (काव्य) स्कंदगपु्त, 

चंरगपु्त, ध्रिुस्िावमनी, जन्द्मेजय का नागयज्ञ, राज्यश्री, अजातशि,ु विशाख, एक घूँर्, कामना, करुर्ालय, 

कल्यार्ी पररर्य, अवग्नवमि, प्रायवित, सज्जन (नार्क) छाया, प्रवतध्िवन, आकाशदीप, आँधी, इरंजाल (कहानी 

संग्रह) तथा कंकाल, वततली, इरािती (उपन्द्यास) । 

जयशंकर प्रसाद की सावहवत्यक विशेषताएं:-  

      बचपन से ही उनकी रुवच सावहत्य की ओर थी । इन्द्द ु नामक मावसक पविका का उन्द्होंने सम्पादन वकया । 

सावहत्य जगत में इन्द्हें िहीं से पहचान वमली प्रेम समप्र् कत्व्य एिं बवलदान की भािना से ओतप्रोत उनकी 

कहावनयों पाठक को अवभभतू कर दतेी ह ै। यह वहदंी सावहत्य को अपनी साधना समझते थे । महाकवि जयशंकर 

प्रसाद वहदंी सावहत्य में योगदान दनेे िाले रचनाकारों में से एक थे । उन्द्होंने अपनी कहावनयों, नार्क तथा कविताओ ं

के जररए वहदंी सावहत्य में अपना माधयु् वबखेरा । राजनीवतक संघष् तथा संकर् की वस्थवत में राजपरुुष का व्यिहार 

उन्द्होंने बड़ी गहराई से समझा और वलखा । आधवुनक उपन्द्यास के के्षि में जयशंकर प्रसाद जी ने यथाथ ्और 

आदश्िादी रचनाकारों का सिूपात वकया । 

नार्क:-  प्रसाद ने 8 ऐवतहावसक, 3 पौरावर्क और 2 भािात्मक, कुल 13 नार्कों की सज्ना की । कामना और 

एक घूंर् को छोड़कर शेष इवतहास पर आधतृ हैं । इनमें महाभारत से लेकर हष् के समय तक के इवतहास की 

सामग्री ह ै। आप वहदंी के सि्श्रेष्ठ नार्ककार ह ै। उनके नार्कों में सांस्कृवतक ि राष्ट्रीय चतेना इवतहास की वभवत्त 

पर संवस्थत ह।ै स्कंदगपु्त, चंरगपु्त, जन्द्मेजय का नागयज्ञ, राज्यश्री, कामना, एक घूंर् आवद प्रमखु नार्क हैं । 

जयशंकर प्रसाद की र्ाषा शैली 

        हमारे दशे के सबसे बडे़ कवियों में से एक जयशंकर प्रसाद जी ने अपन ेकाव्य लेखन की शरुुआत ब्रजभाषा 

में की, लेवकन धीरे-धीरे िे खड़ी बोली की तरफ भी आते गए और उनको यह भाषा शैली पसंद आती गई । इनकी 

रचनाओ ंमें मुख्य रूप से भािनात्मक, विचारात्मक chiतात्मक और भाषा शैली का प्रयोग दखेने को वमलता है । 

इनकी शैली अत्यंत मीठी और सरल भाषा में थी वजनको कोई भी आसानी से पढ़ और समझ सकता था । 

जयशंकर प्रसाद के लेखन का दरूगामी प्रभाि:- 

      वहदंी काव्य में एक तरह से छायािाद की स्थापना का श्रेय प्रसाद को जाता है । इनके खड़ी बोली के काव्य में 

न केिल कमनीय माधयु् की रसवसद्ध धारा प्रिावहत हुई, बवल्क जीिन के सकू्ष्म एिं व्यापक आयामों के वचिर् की 

शवि भी संवचत हुई और कामायनी तक पहुचँकर िह काव्य प्रेरक शविकाव्य के रूप में भी प्रवतवष्ठत हो गया । 

आपके बाद के कई प्रगवतशील एिं नई कविता दोनों धाराओ ं के प्रमखु आलोचकों न ेउसकी लेखनी को खबू 

सराहा ह ै। इनकी िजह से ही बाद में खड़ी बोली वहदंी काव्य की वनवि्िाद वसद्ध भाषा बन गयी । 
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प्रसाद जी की काव्यगत विशेषताओ ंका उल्लेख:- 

         जयशंकर प्रसाद छायािाद यगु के प्रमखु कवि माने जाते हैं । आपके समान सौन्द्दय् के प्रेमी कवि बहुत ही 

विरले हैं और पावथ्ि सौन्द्दय् को स्िगीय मवहमा से मंवडत करके प्रकर् करन ेकी सामार्थय् तो इतनी और वकसी में ह ै

ही नहीं । आ. हजारी प्रसाद वद्विेदी का यह कथन विश्व सावहत्य को ‘कामायनी’ जैसे महाकाव्य ग्रंथ प्रदान करन े

िाले छायािादी कवि प्रसाद के वलए कहा गया है, प्रसाद जी वनिय ही आधवुनक वहदंी सावहत्य के कलाकार हैं । 

इस पारसमवर् को पाते ही वद्विेदी यगु का लौह काव्य छायािाद की कंचनी-कांवत से ददेीप्यमान हो उठा । उनमें 

एक नयी आभा, एक नया सौन्द्दय्, एक नई रवसकता, एक नई भंवगमा के साथ निस्फूवत् का संचरर् हुआ । उनकी 

काव्यगत विशेषतायें हैं- प्रेम, सौन्द्दय्, दशे-प्रेम रहस्यानभुवूत, दश्न, प्रकृवत वचिर् और धम् आवद विविध विषयों 

को अवभनि और आकष्क भंवगमा के साथ आपने काव्यप्रेवमयों के सम्मखु प्रस्ततु वकया ह ै। ये सभी विषय कवि 

की शैली और भाषा की असाधारर्ता के कारर् अछूते रूप में सामने आये हैं । 
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धु्रवथवाहमनी नाटक में अंहकत समथयाए ं

आशा हब 

शोधाथी  

कना्र्क विश्वविद्यालय धारिाड़ 

  
                 

प्रसाद यगुीन नार्ककारों में जयशंकर प्रसाद का महत्िपर्ू् स्थान रहा ह।ै इन्द्होंने लगभग 12 नार्कों की 

रचना की ह ैवजसमेंजय जन्द्मेजय का नाग यज्ञ चंरगपु्त स्कंद गपु्त तथा ध्रिुस्िावमनी का विशेष महत्ि ह।ै इन नार्कों 

में प्रसाद जी की नार्टय कुशलता को दशा्या गया ह ै साथ ही साथ उनकी कला का नार्टयकला का िमशः 

विकवसत होता गया ह।ै  

          ध्रिुस्िावमनी नार्क प्रसाद जी द्वारा रवचत एक महत्िपर्ू् नार्क ह ै वजसमें इवतहास एिं  कल्पना की  

संयोग को दखे सकत ेहैं ध्रिुस्िावमनी नार्क एक ऐवतहावसक नार्क ह।ै जो विशाखा के दिेी चंरगपु्त को आधार 

बना करआधार बनाकर वलखा गया ह ै राम गपु्त गपु्त साम्राज्य का सम्रार् ह।ै ध्रिुस्िावमनी उसकी सामज्ञी है। 

ध्रिुस्िावमनी मन ही मन चंरगुप्त से प्रेम करती है। इस नार्क में प्रसाद जी निीनतम का प्रयोग वकया ह।ै इसमें िे 

समस्या नार्कों की परंपरा का सिूपात करते जान पड़ते हैं। 

          ध्रिुस्िावमनी नार्क के अंतग्त नारी समस्या को प्रमखु/ विशेषता के साथ वचवित वकया गया ह ैवजसमें 

अनमेल वििाह दहजे प्रथा पनुवि्िाह की समस्या तथा नारी उत्थान और यिुराज की समस्या प्रमखु ह।ै इस नार्क 

में कुल तीन अंक ह।ै प्रत्येक अंक में केिल एक ही दृश्य ह।ै प्रसाद जी न ेइस नार्क में नारी की दयनीय दशा का 

वचिर् वकया ह।ै नारी का कोई स्ितंि व्यवित्ि नहीं ह।ै उसे केिल भोग विलास या मनोरंजन की उसे केिल भोग  

विलास िस्त ुसमझा जाता ह।ै इसी कारर् शक राज संवध प्रस्ताि में ध्रिुस्िावमनी की मांग करता ह।ै प्रसाद जी इस 

घर्ना के जररए यह दशा् ना चाहते हैं वकयह दश्ना चाहते हैं वक नारी की ऐसी दशा यथाथ् नारी का िह रूप नहीं ह ै

जो गपु्त काल में था। आज भी समाज में नारी को िह सम्मान नहीं वमलता ह ैवजसकी िह हकदार ह।ै 

युवराज की समथया  

ध्रिुस्िावमनी नार्क का आरंभ यिुराज की समस्या को लेकर शरुू होती ह।ै योग्य और कुशल व्यवि को 

ही राजा बनना चावहए। यही प्रथा ह ैवक अयोग्य व्यवि को शासन करन ेका अवधकार नहीं होता ह।ै इस नार्क में 

राम गपु्त को विलासी कायर कत्व्य ही तथा आचरर् से पवतत वसद्ध करता ह।ै वनवित र रूप में दखेा जाए तो राम 

गपु्त योग्य उत्तरावधकारी नहीं ह।ै इस नार्क से यह वसद्ध होता ह ैवक राजा कभी भी अत्याचारों को सहन करना नहीं 

ह ैबवल्क उसके विरुद्ध खड़ा होना ह।ै राम गपु्त में ऐसी कोई भी लक्षर् वदखाई नहीं दतेे हैं। इसवलए राम गपु्त जैस े

विलासी व्यवि को वसंहासन पर बैठने का अवधकार नहीं ह।ै ऐसे व्यवि को पदच्यतु करना श्रेयस्कर हIै 

अनमेल हववाह 

ध्रिुस्िावमनी नार्क की मलू समस्याओ ंके मलू मेंअनमेल वििाह को दखेते हैं। सम्रार् चंरगुप्त को यिुराज 

पद प्रदान करते हैं राम गपु्तउस गद्दी के लायक न था इसवलए वक िह कायर आलसी था चररिहीन था। ध्रिुस्िावमनी 

चंरगपु्त की ओरआकवष्त थी लेवकनवशखर स्िामी की चाल सेराम गपु्त को राजा बनाया जाता ह ैऔर ध्रिुस्िावमनी 

के साथ वििाह भी वकया जाता ह।ै वहदं ूसमाज में पवत पत्नी का संबंधअरू्र् और पविि माना जाता ह।ै जबशकर 

आज का प्रस्ताि मान लेता है तो ध्रिुस्िावमनी अपनी रक्षा हते ुउस से विनती करती ह ैउसके सामन ेवगड़वगड़ाती  
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ह।ै परंत ुराम गपु्त परकुछ भी असर नहीं करता ह।ै ऐसी वस्थवत में ध्रिुस्िावमनी के मन मेंनारी चेतना जागतृ होती ह।ै 

तब िह इस प्रकारकहती ह ै– “परुुषों नेवस्त्रयों को अपनीपश ुसंपवत्तसमझ कर उन परअत्याचार करन ेकाअभ्यास 

बना वलया हिैह मेरे साथ नहींचल सकता ह ैनारी कागौरि नहीं बचा सकत ेतोमझेुबेच भी नहीं सकत ेहो।” 

पुनहवभवाह की समथया 

           भारतीय समाज में नारी कापनुवि्िाह एक जवर्ल समस्याअन  ह।ैप्राचीन समय में पनुवि्िाह कीप्रथा नहीं 

थी। लेवकन प्रसाद जी ने इस नार्क में धम्शास्त्र का आधार लकेर नारी के पनुवि्िाह और मोक्ष की व्यिस्था की ह।ै 

ध्रिुस्िावमनी प्रारंभ से ही चंरगपु्त से आकवष्त थी लेवकन उसका वििाह राम गपु्त से हो जाता ह।ै नार्क के अंत में 

ध्रिुस्िावमनी का वििाह चंरगुप्त से करान ेकी बात कहते हैं। चंरगपु्त को मारन ेके प्रयास मेंसामंत द्वारा राम गपु्तस्ियं 

जाता ह।ैऐसे अिसर पर पनुवि्िाह के अवतररि अन्द्य दसूरा उपाय शेष नहीं रहता। इस प्रकार प्रसाद इस नार्क में 

नारी के  पनुवि्िाह को प्रोत्सावहत  वकया ह।ै 

नारी उत्थान की समथया 

            ध्रिुस्िावमनी नार्क के माध्यम से प्रसाद जी नेनारी उत्थान की समस्या को हल करन ेका प्रयत्न वकया गया 

ह।ै उन्द्होंने परुुष की िूरता एिं उनकी हिैावनयत से नारी को मिु करान ेका प्रयास वकया है। इस नार्क में प्रेम एिं 

क्षमा की मूवत् नारी को नार्क के जगह जगह परउनके अवधकारों की बात कही ह।ै नारी के ऊपर होन े

िालीअत्याचारों का विरोध वकया ह ैऔर उसके साथ साथ उन्द्हेंसम्मानजनक िातािरर् प्रदान  करन ेका प्रयास 

वकया गया ह।ै 

 इस प्रकार प्रसाद जी ध्रिुस्िावमनी के माध्यम से नारी की दयनीय अिस्था को  बतान ेके साथ-साथ उससे 

छुर्कारा पाने  का प्रयत्न वकया ह।ै इसमें इवतहास के साथ साथ कल्पना का सुंदर समन्द्ियवकया तथानारी के 

अवधकारों की बात  कही ह।ै इसमें नारी जीिन से जडेु़समस्याओ ंको अत्यंतहृदयस्पशी एिं मावम्क रूप में बताया 

गया ह।ै समग्रत यह नार्क नार्टयकला समस्या दृवष्ट से एकसफल नार्क ह।ै  

नारी की सामाहजक हथथहत की समथया 

 हम सभी जानते हैं वक विदशेी सभ्यता की चकाचौंध कर दनेे िाली जीिन की पद्धवतयां ि सावहत्य के 

िातािरर् में जब भाजबभारतीय जनमानस अपने को भलू करअपने को भलूकर अपनी परंपरा सभ्यता और 

राष्ट्रीयता का भाि जागतृ वकया। विदशेी जीिन से प्रभावित लोगों ने नारी को केिल मोक्ष ही एक उपाय माना ह ै

लेवकन प्राचीन विचारधाराओ ंको रखन ेिाल ेलोग मोक्ष या तलाक को वनम्न मानत ेहैं इस नार्क में ध्रुिस्िावमनी 

के माध्यम से नारी के जीिन को असामान  वस्थवत तथा उसका समाधान बताया गया ह।ै  

 परुुष की पशिुत िवृत्तयां स्त्री जीिन की कोमल भािनाओ ंके स्िाभाविक विकास में शुरू से ही अिरोधक 

रही ह।ै इस का उत्तम उदाहरर् ह ैध्रिुस्िावमनी और राम गपु्त का बेमेल वििाह। राम गपु्त सरुा और सुंदररयों के भीड़ 

में रात वदन व्यस्त रहता ह।ै वजसके पररर्ाम स्िरुप शकराजा के आिमर् के जाल में फस जाता ह ैऔर  पररर्ाम 

स्िरूप संवध प्रस्ताि को मानना पड़ता ह।ै राजा की मया्दा परुुषत्ि मानिता तथा पवत की नैवतकता को कलंवकत 

करन ेिाला प्रस्ताि मानने िाला राम गपु्त अपनी पत्नी ध्रिुस्िावमनी को  शक राज के पास जान ेका  आदशे दतेा है। 

उस समय नारी का सम्मान गौरि को ठेस पहुचंती ह।ै पत्नी होने की दहुाई दतेी ह ैलेवकन राम गपु्त उसकी वकसी भी 

बात पर ध्यान नहीं दतेा ह।ै ध्रिुस्िावमनी और रामगपु्त के बेमेल वििाह के दषु्ट्पररर्ाम को वदखाने के साथ 

साथध्रिुस्िावमनी और राम गपु्त के बेमेल वििाह के दषु्ट्पररर्ाम  को वदखाने के  साथ साथ शक राज और कोमा की 

प्रेम प्रसंग के माध्यम से नारी समस्या का एक अन्द्य दृश्य को प्रस्ततु वकया ह।ै 

        कोमा का वनस्िाथ् प्रेम समप्र् स्नेहावसि भािकुता शक राज की प्रवतवहसंा स्िाथी प्रिवृत्त तथा 

राजनीवतक महत्िाकांक्षा का वशकार होती ह।ै जहां ध्रिुस्िावमनी वििाह के बाद भीवत के प्रेम सेिंवचत होती ह ैतो 



 

 

 

Volume : XI | Issue : I | January 2023          ISSN: 2347-7660 (Print) | ISSN : 2454-1818 (Online) 

 

International Journal of Scientific & Innovative Research  Studie/   78 

 

िहीं कोमा वििाह से पहले ही अपने प्रेमी से उपेवक्षत होती ह।ै शकर राज की िास्तविक मवूत् के अिलोकन के बाद 

िह तड़प उठती ह।ै अपने मन के िास्तविक स्िरूप और प्रेम के सच्चे आधार को उपवस्थत करती हुई कहती ह ैवक 

– “ मैं तो दप् से दीप्त तमु्हारी महत्त्िमय परुुष मवूत् की पजुाररन थी वजसमें परृ्थिी पर अपने पैरों से खड़ी रहने को 

दृढ़ता थी। इस स्िाथ् मालीन कलषु  से  भरी मवूत् से  मेरा पररचय नहीं। अपने तेज की अवग्न में जो सब कुछ भस्म 

कर सकता हो उस दृढ़ता का दब्ुल कंवपत  और भयभीत हो।”  आकाश के नक्षि कुछ बना वबगाड़ नहीं सकते तमु 

आशंका माि दब्ुल कंवपत  और भयभीत हो। राम गपु्त और शकराज दोनों में इस शवि का अभाि ह ै-फलत: दोनों 

का पररर्ाम भी एक जैसा ही होता ह।ै नारी  स्िािलंबी तथा आत्मवनभ्र होकर ही परुुष के माया जाल से मिु हो 

सकती ह।ै इस समाज में पािात्य  संस्कृवत तथा सभ्यता से प्रभावित लोग नारी के मोक्ष तथा पनुवि्िाह  के समथक् 

थ े वकंत ुकुछ लोग इसे  अभारतीय कहकर वनम्न मानत ेथे प्रसाद जी अंधविश्वास को मानने िाल ेनहीं थे। 

राजनीहतक समथया 

राजनीवतक समस्या ध्रिुस्िावमनी की प्रमखु समस्या नारी की समस्या और नारी का मोक्ष ही ह।ै प्रसाद जी 

राष्ट्रिादी समस्या को एक दशे के राजा से जोड़ते हुए राजनीवतक समस्या के रूप को वचवित वकया ह।ै यवद वकसी 

भी राष्ट्र का शासक विलासी अत्याचारी भ्रष्ट हो तो दशे  वनब्ल  हो जाता ह।ै इसके पररर्ाम स्िरूप दशे की शांवत 

व्यिस्था भंग हो जाती ह।ै  अवनिय एिं अवस्थरता का िातािरर् बन जाता है। बाहरी आिमर् की संभािना बढ़ 

जाती ह।ै राम गपु्तराम गपु्त ऐसा ही शासक था  िह अनाचारी दरुाचारी एिं डरपोक बजुवदल था। सुंदरी के  

मायाजाल में पढ़कर उसने दशे की गररमा को िीरों के परुुषत्ि को दांि पर लगा वदया था। शासक से दशे में विवभन्द्न 

प्रकार की कुरीवतया ंही  फैलेगी। इसवलए प्रजा को अपने गौरि की रक्षा के वलए ऐसे शासक के शासन को जड़ से 

उखाड़ दनेा चावहए तभी उस देश और समाज का कल्यार् संभि हो पाएगा। 

धाहमभक समथया 

धावम्क समस्या ध्रिुस्िावमनी नार्क में प्रसाद जी ने भारतीय समाज में व्याप्त कुरीवतयों रूवढ़यों एिं 

अंधविश्वासों में पररित्न करने का प्रयास वकया ह।ै वििाह प्रसंग के माध्यम से वििाह संबंधी धावम्क मान्द्यता पर 

र्ांर् की ह ै और संयासी पवतत और  मतृ पवत से नारी के मोक्ष की बात पर बल वदया ह।ै समय के अनसुार धावम्क 

मान्द्यताओ ंमें पररित्न होना आिश्यक ह ैतभी समाज की उन्द्नवत और विकास का रास्ता प्रशस्त होगा। इस नार्क 

में नारी की सामावजक वस्थवत और उसका समाधान ह ैनारी  की  की नार्क में आत्मवनभ्रता तथा स्िािलंबन पर 

आधाररत दसूरी राजनीवतक समस्या का समाधान ह।ै इस नार्क में  वकसी नयी समस्या का उद्घार्न नहीं वकया गया 

ह।ै इस नार्क में एक ऐवतहावसक सत्य को आधवुनक पररिेश में पनुः जीवित करने का प्रयास वकया गया ह।ै 
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2. CÇSìeÉÉsÉ: CxÉ MüWûÉlÉÏ qÉå aÉÉÆuÉ Måü oÉÉWûU LMü NûÉãOåû xÉå oÉÇeÉU qÉå MüÇeÉUÉãÇ MüÉ SsÉ jÉÉ ExÉ mÉËUuÉÉU qÉåÇ OûOÕû, pÉæÇxÉå 

AÉæU MÑüliÉÉã MüÉ ÍqÉsÉÉMüU  CÎYMüxÉ mÉëÉhÉÏ UWûiÉå jÉå| ExÉMüÉ xÉUSÉU jÉÉ ‘qÉæMÔü” sqoÉÏ cÉæQûÏ WûÎQèrÉÉãuÉÉsÉÉ LMü AkÉåQû mÉÑÂwÉ  

jÉÉ| SrÉÉ-qÉÉrÉÉ ExÉMåü mÉÉxÉ ÌoÉsÉMÑüsÉ lÉWûÏÇ jÉå| aÉÉÆuÉÉãÇ qÉå pÉÏZÉ qÉÉÆaÉ lÉå eÉoÉ MüÇeÉUÉã MüÐ Îx§ÉrÉÉÆ eÉÉiÉÏ iÉÉã ElMåü ÍsÉL 

qÉæMÔü MüÐ AÉ¥ÉÉ jÉÏ ÌMü MÑüNû lÉ ÍqÉsÉlÉå mÉU AmÉlÉå oÉccÉÉã MüÉã mÉÔUÏ ÌlÉSïrÉiÉÉ xÉå aÉ×WûxjÉ Måü uSÉU  mÉU eÉÉã Îx§É lÉ mÉOûMü 

SåaÉÏ iÉÉã ExÉMüÉã pÉrÉÉlÉMü ShQû ÍqÉsÉiÉÉ qÉæMÔü xÉå| ExÉ ÌlÉSïrÉ fÉÑhQû qÉå aÉÉlÉåuÉÉsÉÏ LMü sÉQûMüÐ jÉÏ| AÉæU  oÉÉÆxÉÑUÏ oÉeÉÉlÉå 

uÉÉsÉÉ LMü sÉQûMüÉ jÉÉ| rÉå SÉãlÉÉã aÉÉ-oÉeÉÉMüU eÉÉã mÉÉiÉå uÉWû qÉæMÔü Måü cÉUhÉÉãÇ qÉå sÉÉMüU  UZÉ SåiÉå jÉå| ÌTüU pÉÏ aÉÉãsÉÏ AÉæU 

oÉåsÉÉ MüÐ mÉëxÉ³ÉiÉÉü MüÐ xÉÏqÉÉ lÉ jÉÏ| ElÉ SÉãlÉÉãÇ MüÉ UÉãxÉ xÉÇmÉMïü WûÏ ElMåü ÍsÉL xuÉÌaÉïrÉ xÉÑMü jÉÉ| ClÉ kÉÑqÉMüMüQûÉÆ Måü 

SsÉ qÉåÇ rÉå SÉãlÉÉãÇ ÌuÉÍpÉ³É ÃÍcÉ Måü mÉëÉhÉÏ jÉå| oÉåsÉÉ oÉãÌQûlÉ jÉÏ| qÉÉÆ Måü qÉUeÉÉlÉå Måü oÉÉS AmÉlÉå AMüqÉïhrÉ ÌmÉiÉÉ Måü xÉÉjÉ 

uÉWû MüÇeÉUÉãMüÐ WûÉjÉ sÉaÉ aÉrÉÏ| AmÉlÉÏ qÉÉiÉÉ Måü aÉÉlÉå-oÉeÉÉlÉå MüÉ xÉÇxMüÉU ExÉMüÐ lÉxÉ-lÉxÉ qÉåÇ pÉUÉ WÒûuÉÉ jÉÉ| uÉWû oÉcÉmÉlÉ 

xÉå WûÏ AmÉlÉÏ qÉÉiÉÉ MüÉ AlÉÑMüUhÉ MüUiÉÏ WÒûD  AÉsÉmÉiÉÏ UWûiÉÏ jÉÏ oÉåsÉÉ| vÉÉxÉlÉ MüÐ MüOûÉãUiÉÉ Måü MüÉUhÉ MüÇeÉUÉãÇ MüÉ 

QûÉMüÉ AÉæU sÉQûÌMürÉÉãÇ Måü cÉÑUÉlÉå MüÉ urÉÉmÉÉU oÉlS WûÉã cÉsÉÉ jÉÉ ÌTüU pÉÏ qÉæMÔü AuÉxÉU xÉå lÉWûÏ cÉÑMüiÉÉ jÉÉ| AmÉlÉå  SsÉ 

MüÐ E³ÉjÉÏ qÉå oÉUÉoÉU sÉaÉÉ WûÏ UWûiÉÉ jÉÉ qÉæMÔü| aÉÉãsÉÏ Måü oÉÉmÉ Måü qÉU eÉÉlÉå mÉU eÉÉã LMü cÉiÉÑU lÉOû jÉÉ-qÉæMÔü ExÉMüÐ ZÉåsÉ 

MüÐ ÌmÉOûÉUÏ Måü xÉÉjÉ xÉÉjÉ aÉÉãsÉÏ mÉU AmÉlÉÉ AÍkÉMüÉU eÉqÉÉsÉåiÉÉ Wæû| aÉÉãsÉÏ oÉåsÉÉ Måü xÉÉjÉ WûÉãlÉå mÉU oÉÉÆxÉÑUÏ oÉeÉÉlÉå MüÉ 

AprÉÉxÉ MüU sÉåiÉûÉ WæûÇ| aÉÉãsÉÏ AÉæU oÉåsÉÉ SÉãlÉÉãÇ MüÉã pÉÉlÉÑqÉiÉÏ aÉsÉÏ ÌmÉOûÉUÏ SÉãMüU SÉã-cÉÉU mÉæxÉÉ MüqÉlÉÉ AcNûÉ lÉWûÏ sÉaÉiÉÉ 

jÉÉ| CxÉ xÉå erÉÉSÉ Mü oÉåsÉÉ MüÉ aÉÉlÉÉ mÉxÉlS MüUiÉå Wæû Ç| SÉãlÉÉã MüÉ fÉÑMüÉuÉ ExÉÏ AÉæU WûÉãaÉrÉÉ| mÉæxÉÉ pÉÏ ÍqÉsÉlÉå sÉaÉÉ| ClÉ 

lÉuÉÉaÉliÉÑMü (aÉÉãsÉÏ AÉæU oÉåsÉÉ) MüÐ MüÇeÉUÉããÇ Måü SsÉ qÉå mÉëÌiÉ¸Éü oÉRlÉå sÉaÉ eÉÉiÉÏ Wæû| 

3. cÉÑQûÏuÉÉsÉÏ : cÉÑQûÏuÉÉsÉÏ MüÉ lÉÉqÉ jÉÉ “ÌuÉsÉÉÍxÉlÉÏ”| uÉWû lÉaÉU MüÐ LMü mÉëÍxÉkS lÉiÉï MüÐ MülrÉÉ jÉÏ| ExÉMåü ÂmÉ 

AÉæU xÉÇaÉÏiÉ MüsÉÉ MüÐ xÉÑZrÉÉÌiÉ jÉÏ ÌuÉsÉÉxÉ Måü ÎeÉuÉlÉ Måü WûÉãiÉå WÒûuÉå pÉÏ ÌuÉsÉÉÍxÉlÉÏ MüÉã xÉÇiÉÉãwÉ lÉ jÉÉ| uÉÉxiÉuÉ qÉå Ç ExÉMüÐ 

qÉlÉÉãuÉ×ÌiÉ ExÉMåü urÉuÉxÉÉrÉ Måü mÉëÌiÉMÔüsÉ jÉÏ| uÉWû MÑüsÉuÉkÉÔ oÉlÉlÉÉ cÉÉWûÌiÉ jÉÏ ÌuÉsÉÉÍxÉlÉÏ| ÌuÉsÉÉÍxÉlÉÏ Måü ExÉMåü AmÉlÉå 

urÉuÉxÉÉrÉ qÉåÇ oÉWÒûiÉ xÉÉUå sÉÉãaÉ AÉiÉå jÉå sÉåÌMülÉ ÌuÉsÉÉÍxÉlÉÏ  AmÉlÉÉ WØûSrÉ ZÉÉãsÉMüU ÌMüxÉÏ xÉå mÉëåqÉ MüU lÉ xÉMüiÉÏ jÉÏ| 

ElWûÏÇ ÌSlÉÉã xÉUMüÉU Måü ÂmÉ rÉÉæuÉlÉ AÉæU cÉËU§rÉ lÉå ÌuÉsÉÉÍxÉlÉÏ MüÉã mÉësÉÉãpÉlÉ ÌMürÉÉ| lÉaÉU Måü xÉqÉÏmÉ oÉÉoÉÔ ÌuÉeÉrÉM×üwhÉ MüÐ 

AmÉlÉÏ eÉqÉÏlÉSÉUÏ jÉÏ| oÉQûÏ xÉÑÆSU AOûÉÍsÉMüÉ pÉÏ jÉÏ| AoÉ Måü mÉëeÉÉ ElWåûÇ xÉUMüÉU MüWûMüU mÉÑMüÉUiÉÏ jÉÏ| ÌuÉsÉÉÍxÉlÉÏ MüÐ 

AÉÆZÉå ÌuÉeÉrÉM×üwhÉ mÉU aÉQû aÉrÉÏ| AmÉlÉÉ ÍcÉU-xÉÉÎeeÉiÉ qÉlÉÉãUjÉ mÉÔhÉï MülÉåï Måü ÍsÉL uÉWû MÑüNû ÌSlÉÉã Måü ÍsÉL “cÉÔQûÏuÉÉsÉÏ” 

oÉlÉ aÉrÉÏ jÉÏ ÌuÉsÉÉÍxÉlÉÏ| CxÉ MüWûÉlÉÏ Måü AÇiÉ qÉå ÌuÉsÉÉÍxÉlÉÏ MüWûiÉÏ WæûÇ” xÉUïMüÉU qÉælÉå aÉëWûxjÉ MÑüsÉuÉkÉÑ WûÉãlÉå ÍsÉL MüPûÉãU 

iÉmÉxrÉÉ MüÐ Wæû| ClÉ cÉÉU uÉwÉÉï qÉå qÉÑfÉå ÌuÉvuÉÉxÉ WûÉãaÉrÉÉ Wæû ÌMü MÑüsÉuÉkÉÑ WûÉãlÉå qÉå eÉÉã qÉWûiuÉ Wæû uÉWû xÉåuÉÉ  MüÉ Wæû lÉ ÌMü 

ÌuÉsÉÉxÉ MüÉ”| qÉåUÏ xÉTüsÉiÉÉ AÉmÉMüÐ M×ümÉÉ mÉU Wæû| ÌuÉvuÉÉxÉ Wæû ÌMü AoÉ CiÉlÉå ÌlÉSïrÉ lÉ WûÉãÇaÉå- MüWûMüU cÉÔQûÏuÉÉsÉÏ 

(ÌuÉsÉÉÍxÉlÉÏ) xÉUMüÉU Måü mÉæU mÉMüQû sÉåÌiÉ Wæû|  
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AÇiÉ qÉå CiÉlÉÉ MüWûÉ eÉÉ xÉMüiÉÉ Wæû ÌWûlSÏ xÉÉÌWûirÉ qÉå MüWûÉlÉÏ MüÉã xÉÑÇSU iÉjÉÉ xÉUsÉ oÉlÉÉlÉå MüÉ ´ÉårÉ mÉëxÉÉSeÉÏ MüÉã eÉÉiÉÉ 

WæûÇ| sÉÉãMü eÉÏuÉlÉ Måü xÉÇqÉ×kS mÉUÇmÉUÉ MüÉã mÉUxmÉU vÉæÍsÉrÉÉãÇ qÉå mÉëxiÉÑiÉ MüUlÉå MüÉ MüÉrÉï mÉëxÉÉS eÉÏ lÉå ÌMürÉÉ WæûÇ MüWûÉÌlÉrÉÉãÇ MüÐ 

pÉÉwÉÉ MüjrÉ ÍvÉsmÉ AÉÌS ÌMü SØÌ· xÉå xÉ×eÉlÉÉiqÉMü MüWûÉlÉÏrÉÉãÇ MüÐ UcÉlÉÉ mÉëxÉÉS eÉÏ MüÐ Wæû| xÉÉqÉÉÎeÉMü, AÉÍjÉïMü, kÉÉÍqÉïMü 

rÉjÉÉjÉïuÉÉS xÉpÉÏ ÌuÉwÉrÉÉãÇ MüÉ EssÉåZÉ ClÉMüÐ UcÉlÉÉuÉÉãÇ xÉå WûÉãeÉÉiÉÏ  Wæû| mÉëxÉÉSèeÉÏ MüÐ MüWûÉÌlÉrÉÉÆ xÉÇuÉåSlÉÉÍvÉsÉiÉÉ iÉjÉÉ 
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